POTOR BARNABAS
Trauma, Oriilet, szoveg- és médiumkoziség
Danyi Zoltan A daégeltakarité ciml regényében

Danyi Zoltan A dogeltakarité ciml regényének' kritikai visszhangja egyontetiien
pozitivan értékelte a szerz6 elsé hosszabb prozai munkajat. A recepcié leginkabb a
héborus traumahoz, a kisebbségi 1ét identitasdilemmaihoz tarsuld nyelvkeresés igye-
kezetét, a regény elbeszéléspoétikai Osszetettségét, illetve a motivumhalozat stira fel-
épitettségét emelte ki a ml méltatdsakor. A 2015-ben megjelent regényt szemlézd
kritikakban szamos utalast talalhatunk arra vonatkozdan, hogy A dogeltakarité ,a
rend és a téboly regénye’? névtelen f6hdse pedig ,feltehetden korhazi kezelés alatt
all6™ ,,patologikus eset”,* akinek szolamat olvasva a befogad¢ attitiidje is ,egy pszi-
cholégus figyelmévé 1ényegiil[he]t 4t”’ igy ,,lassan az a gondolat keritheti hatalmaba
az olvasdt, hogy egy zavaros elme csapongasait probalja kovetni”® Egy masik kritikus
szerint a szovegfolyam a ,,személyiség defektusait” érzékelteti, a monomanias témais-
métléseket tartalmazo szakaszok pedig ,egy megbomlani latszo elme gondolatainak
lenyomatai”’

A recepci6 ilyesfajta, hangzatos, de - a kritika mifaji jellegzetességeibdl is adodo-
an - az argumentativ kifejtést tobbnyire nélkiil6z6 fordulatai abbol a szempontbdl min-
denképpen beszédesek, hogy Danyi els6 regényének létezhet egy olyan, szamos kritikus
altal azonositott olvasata, mely A dogeltakarité f6szerepl6jét mint a haborus traumaval
Osszefiiggd valamiféle mentalis defektus elszenveddjét értelmezi. S bar ezek a némi-
leg pszichologizalo, a szoveg szemantikai komplexitasat leegyszertisité megkozelitések
egy a recenziok megallapitasainal arnyaltabb elemzésre torekvd vizsgalat soran nem
feltétlentil célravezetdek, arra azonban mindenképpen felhivhatjak a figyelmet, hogy
talan nem tét nélkili annak gorcsé ala vétele, hogy a regény (narrato)poétikai megol-
dasai hogyan hozhatjak egymassal 0sszefliggésbe a haborts emlékek felidéz(8d)ését
és a fészerepld instabil(nak tlind) mentalis allapotat. Tanulmanyom célja tehat nem

! DANYI Zoltén, A dogeltakarité, Budapest, Magvetd, 2015. (A szdvegben zérdjelben megadott oldalsza-
mok a tovabbiakban erre a kiaddsra vonatkoznak.)

? Bencsik Orsolya, A hdborii az hdaborii az haborii az hdabori, Miiut, 56, 2016, 106.

* BENCE Erika, Mondhatndnk, hogy traumairodalom, Var Ucca Miihely, 2016/1, 81.

4 P1szAR Agnes, A hdbort patolégidja, Hid, 2015/9, 157.

s DEMUS Zsofia, Egy ismerds hely dtirdsa, Tiszataj, 2016/5, 103.

6 HLAvAcsKA Andrds, ,redm ziditja minden pillanat”, Szépirodalmi Figyel, 2015/5, 75.

7 MArjANoOvICs Didna, Repedések és torések, FELonline.hu, 2015. november 29. http://felonline.hu/2015/11/29/
repedesek-es-toresek/ (Letoltés ideje: 2022. szeptember 2. — a ddtum a tanulmany valamennyi internetes
hivatkozasara érvényes)
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a f6hés Oriilete melletti érvelés, mentalis betegségének bizonyitasa,® hanem sokkal
inkabb azoknak a poétikai stratégidknak a szemrevételezése, amelyek hozzdjarul-
hatnak ahhoz, hogy A dogeltakarito f6szerepldje egy ,zavaros elme” érzetét keltse.
Ebbdl kovetkezben a vizsgalddas a tovabbiakban nem egy, az elmegydgyaszat altal
leirt korkép tiinetegyiittesének regénybeli azonositasdaban érdekelt, hanem azok-
nak az elbeszéléspoétikai, motivikus, a szoveg intertextualis, intermedialis mu-
kodésmodjaval kapcsolatos poétikai jegyeknek a leirasaban, amelyek diverz osz-
szessége valamiféleképpen a fészerepld patologikus esetként torténd értelmezését
eredményezheti.

A dogeltakaritot hét, romai szammal, illetve cimmel jelolt fejezet alkotja, melyek
tovabbi, arab szamokkal jelolt szakaszokra tagolddnak — utébbiak (bizonyos fejeze-
tekben) minddssze egy-egy hosszabb mondatbdl allnak. A narracié egyes szam har-
madik személyben szélal meg,’ egyik domindns elbeszéléspoétikai megoldasa a fiiggd
beszéd (ebbdl a szempontbdl A furgon, a Celia, és — részben — A vacsora cim fejeze-
tek tekinthet6k kivételnek): a szoveg a ‘mondta; illetve ‘gondolta’ igék alkalmazasaval
jeleniti meg a f6hés szélamat, ugyanakkor ez az elbeszéléstechnikai megoldas (a f6-
szerepld névtelenségébdl adododan is) a legtobb esetben a belsé monoldg érzetét kelti.
Ehhez pedig az is hozzajarul, hogy a f6h6s megnyilatkozasainak kozegei — amint erre
Mikola Gyongyi' is felhivja a figyelmet — csak latszolagosan parbeszéd-szituaciok.
Az els6, Amerika cimi fejezetben példaul el6szor egy — a szobabdl folyton ki-bejarka-
16 - német apoldhoz (a 12. alfejezet végéig), majd egy részeg, félig alvé hajléktalanhoz
(klosarhoz — a 17. alfejezet végéig), ezt kovetden vélhetden a vonatablakban feltiing
titkorképéhez (a 18. alfejezetben), majd az egység végén el6bb a szinte rogton tavozo
szinészn6hoz, végiil pedig a Pelinkovacjaban 1évé jégkockakhoz beszél a fGszerepld.
A dogeltakarito f6szerepldje tehat — és ez a szoveg elbeszéléspoétikai megoldasaibol
kovetkezden nem minden esetben donthetd el egyértelmtien - vagy nem veszi észre,
nincs tisztaban azzal, hogy az adott szituaciokban nem talal(hat) ért6 fiilekre; vagy
pedig nem is tart igényt a masik figyelmére, s igy beszéde elsdsorban nem nyelvi-
kommunikativ, (informacio)kozlé szereppel bir, hanem valami olyan funkcidval,
melynek nem els6dleges feltétele (illetve nem is ,,sikerességének” fokmérdje) az, hogy
a masik megértse az el6adottakat.

Amellett, hogy a haborus traumabdl és a kisebbségi 1étbdl kovetkezd identitasza-
var jelentette tapasztalategyiittes megoszthatosaganak nehézsége/képtelensége a regény
egyik alapvet6 példaértékének tekinthetd, mindez abbdl a szempontbdl is izgalmas,

8 A pszicholégiai érdekeltségili olvasasmod buktato6irdl lasd példaul Peter BRoOKS, A pszichoanalitikus
kritika eszméje, ford. Szamost Gertrad = Pszichoanalizis és irodalomtudomdny, szerk. Boxay Antal,
EROs Ferenc, Budapest, Filum, 1998, 42-59; Norman N. HOLLAND, Az irodalmi interpretdcio és a pszi-
choanalizis hdarom fdzisa, ford. ERGs Ferenc = Uo., 331-343.

® Ez csak néhany, egyénként kiemelt fontossagu ponton térik meg, amint errél a késébbiekben még sz6t
ejtek.

1" Mikora Gyongyi, ,Elmondani a magyaroknak”, Kalligram, 2015/10, 93-97.
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hogy az Amerika cimi fejezetben a narracié tobb esetben is kiemelten felhivja a fi-
gyelmet arra, hogy a f6hés beszéde akkor sem talal értd fiilekre, amikor erre egyéb-
ként - elviekben, eltekintve a nyelvi akadalyoktdl — volna lehet8sége." Marpedig,
amennyiben igazat adunk Hovanec Zoltannak, aki szerint a ,regény beszél6jeként
tételezett elbeszél6 nem mds, mint az egyes monoldgok beszél6i, nem transzcendens
hozzajuk viszonyitva’,'* valamint, hogy ,az elbeszélés belsé fokalizacioja mindvégig
megmarad a monologizalé tudatszintjén”," ugy meglepddhetiink azon, hogy a f6hds
a figyelem reflektalt hidnya ellenére is folytatja el6adasat, magaban, illetve maganak
beszél. Hovanec a fszereplé és az elbeszéld tulajdonképpeni azonositdsa mellett ér-
velve mindezt azzal magyarazza, hogy a ,monoldgok ugyanolyan szokésvonalakként,
megszabadulasi kisérletekként jonnek létre, mint az altaluk elbeszélt mas szokéski-
sérletek, ez pedig a regény szerint a tudatos szembenézés hianyaban nem vezethet el
az 6nazonossaghoz. Nem, amennyiben alanyuk kiilonb6z6 médokon maga affirmalja
az eltavolitani kivantat™'

Két esetben ugyanakkor a korabban felvazoltakkal éppen ellenkezd szcenarié va-
l6sul meg a regényben: a torok vendégmunkassal kozos utazas (22.), illetve a dalmatul
beszélé dregemberrel torténd elsé talalkozas (239.) soran a f6hés az, akinek részérdl
nem valosul(hat) meg a masik megértése. A torokkel vald utazas torténetét ugyancsak
az apolonak ,beszéli el” a f6hds, aki a benzinkuton szolitja le a berlini rendszamtab-
las gépkocsi tulajdonosat, hogy autdstoppal eljuthasson a német févarosba, ahonnan
majd repiil6vel Amerikaba mehet. Amint azonban tort németséggel feltett kérdése
(»-Ist das ein Platz fiir mich in Berlin?”, 22.) alapjan nyilvanvaléva valik, nem igazan
beszéli a nyelvet, igy jobbdra csak helyesel' az tt soran folyamatosan hozza beszélé
toroknek, s6t, annak viselkedését is félreérti.'® Amellett, hogy a vendégmunkas alakja
a vajdasagi koltd, Domonkos Istvan Kormdnyeltorésben cimu opusat is el6hivhatja, a
jelenet az Esti Kornél kilencedik fejezetét idézheti fel, melyben a cimszerepl6 a bolgar
kalauzzal ,cseveg”. Az invokalt ml pedig A dogeltakaritéval Gsszeolvasva nemcsak

" Lasd példaul: ,Az apold feltehetden egy szot se értett az egészbdl [...]” (7.); »[...] mondta az dapolonak,
aki persze egy szot sem értett abbdl, amit »ez a balfék« dsszehordott, és kiilonben is mar régen kiment,
ugyhogy egyediil volt a szobaban, de azért csak mondta tovabb” (19.); ,,persze az d4pol6 semmit nem értett
abbol, amit 6sszehordott neki, és kiilonben is mar percekkel korabban kiment” (32.); ,,mondta a klosarnak,
aki félred6lve horkolt a padon”. (40.)

2 HovaNEC Zoltan, Haborgo élet, Tiszataj, 2018/6, 99.

" Uo.

' Uo.

5 ,mert beszélgetés nemigen volt, persze a torok egyre csak nyomta a magaét, és ¢ kezdetben probalt is
odafigyelni, de azutdn belatta, hogy elég ha csak idénként helyesel, hogy »ja, ja«, és akkor a torok elége-
detten mondja tovabb, nagyjabol igy zajlott tehat ez a beszélgetés, hogy a térok csak nyomta, 6 meg néha
helyeselt”. (22.)

16 ,még csak az hianyzott volna, hogy kikezdjen vele ez a torok buzi a szlovdk vécében, és inkdbb tgy
dontott, hogy visszatartja, de persze gyorsan kideriilt, hogy teljesen félreértette a helyzetet, és a torok azért
kérdezte, hogy kell-e vécéznie, mert nem akarta, hogy egytitt menjenek, jobb ugyanis, ha az egyikiik ott
marad és vigyaz a kocsira”. (23.)
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abbdl a szempontbol tinik izgalmasnak, hogy Kosztolanyi szovege attételesen Ma-
gyarorszag, Europa és a Balkan kapcsolatarol is beszél,'” hanem amiatt is, hogy az Esti
Kornél a narrétor és a f6hds kozotti viszonyt problematizalé metafiktiv elbeszélésmod
egyik magyar nyelvi alapszovege,'® melynek 0sszefliggései Danyi regényének olvasa-
sakor is termékeny kérdésfelvetésekhez vezethetnek.

A zavart beszél6 képzetét erdsitheti emellett az az asszociativnak tiné logika is,
mely az egyes torténetfragmentumok egymashoz vald kapcsolodasat szervezi az
Amerika cimi fejezetben (illetve a késGbbiekben mashol is): a f8szereplé igy beszél
(elviekben) az dpolénak a tervezett Amerikaba utazasanak (Luftbriicke-terv) felva-
zolasabol kiindulva benzincsempész munkajarol, Ayrton Sennardl, II. Janos Pal pa-
parol, a fehér fiizetekrdl vagy a Manhattan cimi film plakatjardl, melyek valamilyen
moddon mind a délszlav haboruhoz kétéddnek. A regény egyik {6 szovegszervezd elve
ekként az a monomanias igyekezet, amely a fdszerepl6 alakjan keresztiil minden ese-
ményt, emléket, jelenséget egy iranyba, a habora kataklizmajanak értelmetlensége
felé terel. Ahogyan ugyanakkor arra Hovanec Zoltan is felhivja a figyelmet, ezeknek
a szakaszoknak mintegy terapikus, a torténetmondason, a narrativaalkotason ke-
resztiil - legalabbis a narrativ identitaselméletek' megfontolasainak értelmében - az
egységes identitas 1étrehozasara torekvo jelentéségiik is van: ,,A kozponti szerepld
monologikus beszédei a magara maradottsagon és az elvalasztottsagon tul az onte-
rapia narrativizalo kisérleteiként értelmezhet6k. Torténetté alakitani és elbeszélni a
szinni nem akard »kicsontozd évek« életeseményeit, ezaltal megkisérelve értelmet
lelni benniik™

A masodik, A furgon cimi fejezetben jol érzékelhetéen megvaltozik a narracio,
amire mar az egység els6 mondata is kovetkeztetni enged, amely a korabbi, az él6-
beszédszertiség képzetét keltd, asszociativan épitkezé nyelvvel szemben a kornyezet
leirasabdl indul ki (s mar-mar lirainak t{inik): ,Tavolabb, a folyén tdl a kék hegyek,
balrél és jobbrol a kukoricatablék z6ldje, mélyen és toményen, olyan toményen, hogy
ez a z6ld 6lni tudna” (67.) Ugyan az elbeszél6 tovabbra is egyes szam harmadik sze-
mélyben szdlal meg, a f6szerepld szolamanak fiigg6 beszédként torténé megjelenitése
elmarad, tovabbad a narrator tavlata sem olvad egybe kizardlagosan a f6hésével (aho-
gyan azt az Amerika cimi szakaszban lathattuk), amire a kovetkezd szovegrészlet is
példat szolgaltathat: ,,Od vezet, mellette Brazo iil, Brazo mellett pedig 6, allitélag nagy

7 V6. BEDECS Laszlo, Jegyeket, bérleteket: Az Esti Kornél djraértelmezései, Barka, 2010/2, 23-24.

8 V6. DoBos Istvan, Az Esti Kornél onértelmezd alakzatairdl: Metafiktiv olvasds és intertextualitds, Al-
fold, 1999/6, 55-79.

1 Lasd példaul Paul RICOEUR, Az én és az elbeszélt azonossdg, ford. JENeY Eva = P. R., Vilogatott irodalom-
elméleti tanulmdnyok, szerk. SZEGEDY-MaszAk Mihaly, Budapest, Osiris, 1999, 373-413; Paul RICOEUR,
Emlékezet - felejtés — torténelem, ford. RozsaHEGY!I Edit = Narrativdk 3. A kultiira narrativdi, szerk.
TaOMKA Bedta, Budapest, Kijarat, 1999, 51-67; TENGELYI Laszld, Elettdrténet és sorsesemény, Budapest,
Atlantisz, 1998.

% HOVANEC, 98.
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atalakulasok vannak folyamatban, de 6k ebbdl nem sokat vettek eddig észre, csak
Odnak ttnik ugy, hogy mintha Brazo az utobbi idében nagyobbakat kopne.” (68.)
Ezzel szemben a fejezet a dogeltakaritoként dolgozd egység tagjainak kozos perspek-
tivajat viszi szinre, majd az utolsé, 6todik alfejezetben — a f6hds asszociativ tudat-
mukodését mintegy ujfent aktivalva — a f6szereplé haborus emlékeinek tobbes, majd
részben egyes szam els6 személyti elbeszélése ékelédik (gondolatjelekkel elvalasztva)
a dogeltakaritok torténetébe. Az események kozotti asszociativ ugrast motivalhatja
a két tevékenység kozotti morbid parhuzam (az utak doglott allatoktol torténd meg-
tisztitdsa, illetve az ellenséges tanyakon véghezvitt — etnikai — tisztogatas) mellett a
parancsteljesités — etikai kérdéseket is felvet6 — kotelessége, valamint a kollektiv cse-
lekvés (tobbesszamu megszodlalasban is tetten érhetd) dinamikaja, melynek a gyilkos-
sagra és az er6szakra vonatkozo onfelment6 logikajara az alfejezet elsé mondata en-
ged rapillantast: ,,Megtettiik, mert megtehettiik, és ha igy tortént, akkor igy is kellett
torténnie, ha pedig igy kellett torténnie, akkor egyikiink sem tehet arrél, hogy meg-
tettiik” (73.) A haborts emlékek megjelenitésekor bekovetkezd elbeszéléspoétikai
valtds egyrészt a f3szerepld sajat haborus tetteihez fliz6d6 reflektalatlan viszonyara
utal,! masrészt azzal a sajatsagos létallapottal is Osszefiigghet, melyet jugoszlaviai
magyarként a délszlav haboruban valo részvétel jelenthetett. A dogeltakarité f6hds-
ének — kissé leegyszerusitve — talan éppen az lehet a tragédidja, hogy haborts emlé-
keinek felidézésekor egyszerre gondolhat magara tettesként (a ,tisztogatasok” soran
elkovetett cselekedetei miatt), illetve aldozatként (abbdl adédodan, hogy kényszerbol
kellett részt vennie egy olyan habortban, amelyben még azt sem allithatta, hogy a ha-
zajaért harcol), s mindez feloldhatatlan konfliktust eredményez. Az emlitett szakasz
mellett csak a harmadik, A természetgydgydsz cimi fejezet kilencedik alfejezetében
lesznek konkrétan felidézve a f6szereplé haborus emlékei: ebben az esetben a meg-
sz6lal6 T/1-ben beszéli el annak torténetét, ahogyan Grb nevii katonatarsa a tiszto-
gatds soran lel6tt egy horvat férfit. A f6hds vizeletiiritési problémai — melyek egyéb
emésztési gondjaival egytitt kiilon elemzést érdemelnének? - tulajdonképpen erre az
eseményre vezethetéek vissza.

A dogeltakarité szovegszervezésének, a fdszerepl6i tudat asszociativ — s ebbdl ado-
ddan egy feliiletesebb, vagy élvez olvasassal nehezebben kovetheté - logikdjanak

2 A dogeltakarité tragikuma [...] a felismerés hianyabdl fakad: mindaddig, amig identikus viszony flizi
a beszél6t sajat hdborus biineihez és annak logikdjahoz (ezt jelzi az adott elbeszélésrészek egyes szam elsé
személyre véltasa is), addig 6nmagdban tartja életben a hdborut, probaljon barmilyen kiutat is talalni be-
16le. Ezt a hasadast fejezi ki a regény elbeszélésmodjaban a fiiggd beszéd és az elbeszélés diffuz jellege: a
narrator bar nem mds, mint a monoldgok beszél6i, de a narrativum egészének értelmében nem valhat
6nazonossa. Egyetlen identitds alapjaul szolgald torténet képtelen ellentmonddsmentesen integralni az
egymast felszamolo logikan nyugvo életeseményeket.” Uo., 100.

2 A diszfunkcionalis test a kommunikacioképtelenséggel, az (emlékezés és felejtés dialektikdjaval kapcso-
latos) emészthetetlenséggel osszefiiggésben (is) interpretalhatd a regényben. Ehhez lasd BERENYT Emdke,
Latrina-perspektiva (Az emésztés mint létmetafora Danyi Zoltdn A dogeltakaritd cimii regényében), Hid,
2016/7,112-117.
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mind jobb megértéséhez érdemes alaposabban megvizsgalni a regény elsé néhany
alfejezetét, mivel azok szorosabb olvasasa szamos olyan tanulsaggal szolgalhat, ame-
lyek a muiegész értelmezése szempontjabdl is megfontolanddak. Amint a korabbiak-
ban utaltam rd, az els6, Amerika cim fejezetben a narracio végig E/3-ban, a ’'mondta’
és ‘gondolta’ igék gyakori alkalmazasaval kozvetiti a f6szerepldi tudat megnyilatko-
zasait, a megszolalas igy azonban leginkabb a bels6 monoldg érzetét kelti, amihez
ugyancsak hozzajarul, hogy az alfejezetek egyetlen hosszabb-révidebb mondatbdl
allnak. A regény legelején arrol értesiiliink, hogy a f6hés Berlinben, valamilyen kor-
hazféleségben van, ahol - a 12. alfejezet végéig — egy apolohoz beszél, aki azonban,
egyrészt a nyelvi kiillonbségekbdl, masrészt abbdl adédoan, hogy ki-bejarkal a szo-
babdl, vélhetGen semmit sem ért meg a hozza intézett szavakbdl. Mindezt a narrator
is rogziti - ,,Az apold feltehetGen egy szot se értett az egészbdl, és killonben is mar
régen kiment” (7.) —, ugyanakkor mivel az elbeszél6 és a f6szerepl6 viszonya tiszta-
zatlan, igy nem eldonthet6, hogy ez a belatas vajon a f6h6s horizontjabdl is rogzitésre
kertil-e. A f6szerepld (elbeszéld altal kozvetitett szélama) raadasul rogton a regény
legelején elbizonytalanit valosagérzékelésének megbizhatdsagat illetéen: A dogelta-
karité nyitomondata arrdl tudosit, hogy a f6hés nem tudja eldonteni, hogy vajon a
fold mozdult-e meg, vagy csak a laba remegett, majd nem sokkal késdbb ugyancsak
nem biztos abban, hogy csak képzel6dott-e, vagy tényleg ,.egy katonai repiil6gép hu-
zott el az égen”. (7.) Az olvaso raadasul majd csak a 17. alfejezetben értesiilhet arrol,
hogy a f6hds — aki immar a Szabadka felé tarté vonaton diinnydg maga elé vagy az
ablakban lathato tiikorképének — miért rotta napokon keresztiil a berlini utcakat. Egy
antikvarium el6tt , kiragasztds albumok™-at (53.) latott meg, melyekr6l eszébe jutot-
tak a gyerekkoraban népszerti Formula 1-es matricasalbumok, s mivel az 6 egykori
példanyabdl csak Nelson Piquet matricdja hianyzott, igy ,attol kezdve lényegében
csak a kreuzbergi antikvariumokat jarta”. (53.) Az elsé alfejezet a mimetikus torténet-
mondasban betoltott funkcidjan tal - kitiintetett pozicidjabol is adéddan - egyfajta
Tolnai Ott6 el6tti hommage-ként is értelmezhetd, hiszen alludélja a vajdasagi magyar
irodalom kiemelked6 alakjanak A kisinyovi rézsa cimu verseskotetét.”

» Elsésorban a cikoria emlitésével, mely Tolnai kotetének visszatéré motivuma, de A kisinyovi rézsa fel-
titése is Osszekapcsolhatd A digeltakarité nyitanyaval: ,napok ota csak jarkalt, reggel kezdte, és késé éjjelig
meg se allt, legfeljebb arra az idére, amig megevett valamit a téroknél, azutan folytatta, jarkdlt le-fel”. (7.)
Tolnaindl: ,Ott mdr egészen fenn / hol mar nincsen fennebb / nincsen padlds / nincsen padlasfeljar6 /
jollehet valaki le-fol jarkal”. ToLNAI Ottd, A kisinyovi rézsa, Szeged, Factory Creative Studio Kft., 2010, 6.
(kiemelés télem) — A Tolnai-életmd motivumai szamos esetben feltlinnek a regényben, mint példaul a Je-
rikd rézsdja, amely P. és Jelena taldlkozasanak leirasdban olvashato, és egyszerre utalhat a lany viselkedésére
(»»Jeriko rozsaja kinyilik és kitarulkozik el6ttitk, mint egy szemérmetlen né ole, a vacsora utan pedig P. nem
az autout, hanem a szantofoldek felé veszi az irdnyt, az égbolt csillagos és sotét, a hold még nem kelt fel, és
Jelena mar alig varja, hogy valahol megalljanak, [...] és Jelena el6szor a nadragon keresztiil fogja meg, majd
lerancigalja a sliccet’, 149.), illetve egyarant olvashaté Tolnai el6tti tisztelgésként: ,,huzd le rélam a literes
bugyit / és gyomoszold a labam kozé / és majd ha nedvesség éri / para szitdl / harmat széll / ho szalling6zik
/ felébred a szemérmem / magatol kinyilik / kinyilik a labam kozott / a jerikdi rézsa semmis bokra / ma-
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A regény in medias res nyitanyara az is felhivja a figyelmet, hogy a f6hés a maso-
dik alfejezetben az 6t koriilvevd berendezési elemek dominansan fehér* szinére fel-
figyelve taldl vissza a diegézisben rogzitettekhez képest korabban megkezdett gondo-
latmenetéhez, a fehér fiizetekhez, illetve a késdbbiekben megnevezett Luftbriicke-terv
ismertetéséhez:

mondta az apolonak, aki megint benyitott, és egy fehér bogrét rakott az éj-
jeliszekrényre, azutan kiment, és akkor egy ideig csak nézte a bogrét, nézte
a fehér szekrénykét mereven, majd eszébe jutott, hogy hol hagyta abba, és
azzal folytatta, hogy attdl kezdve mar vilagosan latta, hogy egy fehér fiizetre
van sziiksége, mert egy nagyszabdsii terv korvonalazddott lassan a fejében.
(8. - kiemelés t6lem)

A f6hos kovetkezd elmerengése utdn a papat hozza szdba, aki repiiléutjait, a foldet
érést kovetden meg szokta csokolni a kifutopalya aszfaltjat. Az olvasd szamara ez
az asszociativ kapcsolas azonban majd csak akkor lesz igazan értelmezheté — annak
ellenére is, hogy mar ekkor torténik utalds az Amerikaba valé utazasra -, amikor a
késébbiekben a fészerepld hosszabban is kifejti a Luftbriicke-tervet, amely tulajdon-
képpen a Berlinb6l Amerikaba repiilését takarja.

A f8szerepl6 ezt kovetGen, a harmadik alfejezetben kezd el II. Janos Pal péapa te-
metésérol beszélni, megjegyezve, hogy

ez volt az uralkodok és elnokok és dllamf6k eddigi legnagyobb Osszejovetele a
torténelem sordn, [...] és ezzel az eredménnyel 11. Janos Pél papa olyanokat ko-
rozott le, mint Winston Churchill és Josip Broz Tito, akik igy, holtversenyben,
csak a mdsodik helyen végeztek, a kovetkez befuté pedig minden bizonnyal
Ayrton Senna lett volna, ha nem lengetik a sdrga zdszIot. (9. — kiemelés télem)

gatdl nyilik ki kis szamar / és szaladj 4t / cikcakkban szaladj el ne {issén valami / hozz még utoljara egy kis
cikoriat / és szaladok maris / cikkcakkban szaladok / az 6rids kertitorpék kozott / mert én vagyok a cikorias
/ én vagyok a cikorias litke fii / én a cikornyds koltd / messzi-messzi missziéval” TOLNAI, 24-25.

# A dogeltakarité zarlataban a f6hés a spliti harangtoronybol tekint Ujvidék, a Vajdasag felé, s a képzeleté-
ben megjelend képen ugyancsak a fehér szin a legmarkansabb, igy tulajdonképpen annak dominans jelen-
léte keretezi a regényt: ,,és akkor végre ott volt elétte Ujvidék, a hdztetSivel, a gydrkéményeivel, a hidjaival
és a sok templomtornyaval, és fehér volt minden, fehérek voltak a templomtornyok, a hidak, a kémények
és a haztetdk, de fehér volt a t4j is Ujvidék koriil, fehér volt egész Vajdasag, mintha napokig megallds nélkiil
havazott volna”. (250.) Nehezen kapcsolhat6 ugyanakkor barmiféle szimbolikus példaérték a fehér szinhez
a szoveg e két pontjan. Mig a regény nyitanyaban felidéz(tet)6 szerepe van, illetve vélhetGen a f6hds azon
meggy6zdésének kiinduldpontja, hogy egy korhazban van, addig a regény végén a fdszerepl$ szamara is
reflektaltan nem bir konkrét, egyértelmiien azonosithat6 értelemmel: el6bb a taj szépségének felismerését
hivja el6 (,,és soha azelStt nem latta olyan szépnek a tdjat, mint most”, 250.), majd késébb a hamu és a s6
fehérségét konnotalva a protagonista sajat halalat (,napok 6ta egy szokatlan érzés keriilgette, és ez az érzés
azt stigta neki, hogy nem fog t6bbé hazajutni innen’, 251.), illetve Ujvidék ,,ziillottségét” idézi, végiil pedig
egy konkrét - még a dogeltakaritoknal toltott idejérdl szarmazo — emlékképet hiv eld.
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Az idézett szovegrészlet szemantikai komplexitasat az hozza létre, hogy az elbeszél6 a
sport, egészen pontosan az autoversenyzés diskurzusabol kolcsonzott nyelvi fordula-
tokat alkalmazva allitja fel a ,legillusztrisabb” temetések listajat, mikozben a felsorolt
torténelmi személyiségek koziil Ayrton Senna ténylegesen Formula 1-es pildta volt,
aki 1994-ben az imolai versenypalyan szenvedett haldlos balesetet. Mivel a befogadd
szamara — amint arra korabban utaltam - csak a regény egy késébbi pontjan valik vila-
gossa, hogy a fészerepld korhazba keriilése el6tt Formula 1-es matricas albumok utan
koslatott mar napok 6ta Berlinben, igy ez az 6sszefiiggés els6 olvasasra rejtve marad, s
ugy tlinhet, hogy Senna neve csak valéban nagyszabast temetése® miatt keriil itt eld.
Az alkalmazott sportmetaforika jelentésképzd ereje abban all, hogy a legtobb el6kels-
séget felvonultato temetések sorrendjének meghatarozasakor, illetve — Senna emlitése
révén — a Formula 1 kozegébe ,visszahelyezve” is érvényesiil a nyelv figurativ potenci-
alja. Hiszen példaul a sarga zaszl6 lengetése (amely a Formula 1-ben az el6zési tilalmat
jelzi) egyarant utal Senna temetésének a képzeletbeli listan elfoglalt helyére, masrészt
a brazil piléta halalara is, hiszen a baleset bekovetkeztekor - a televizids kozvetités ta-
nuisaga alapjan® - rogton a sarga zaszlos figyelmeztetés lépett érvénybe. A holtverseny
kifejezés (melynek els6 tagja a szo0sszetételben ‘teljesen, ‘nagyon’ értelmében szerepel)
pedig — kissé morbid mddon - ezen a szoveghelyen a két tag kiilon-kiilon, szo szerint
vett értelmében is jelentésessé valik, a grandiozus temetések sorrendbe éllitasaval, a
holtak kozotti versenyként.

A f6szerepldi tudat igyekezete mintha Jugoszlavia felbomlasa, a haboru katakliz-
maja okozta ziirzavarban torténé rendteremtésre iranyulna, a regényt végigkisérik az
olyan, mise en abyme-ként is miikodé motivumok, amelyek ,ingovany”-ba, ,utvesz-
t6”-be jutottként lattatjak a protagonistat, aki kapcsolédasokat, ok-okozati viszonyokat
probal teremteni az egyes események, jelenségek kozott. Az osszefiiggések létrehozasa-
nak pontos motivacioi azonban szamos esetben homdlyban maradnak az olvaso elétt,
vagy csak a szoveg egy késébbi pontjan valnak érthetévé. Illetve, amint a késébbiekben
latni fogjuk A dogeltakarité szamos példat kinal az olyan, nem-mimetikus szovegszer-
vez&désre is, amely gy ir bele intertextusokat, valamint intermedialis utalasokat a szo-
vegfolyamba, hogy altala nem kozeliti, hanem inkabb tavolsagot teremt elbeszélt tudat
és az elbeszéld nyelve kozé.

Senna balesetét ,,egy tobbé-kevésbé biztos fogddzd[ként]”, ,,tampontként” jellemzi
a f6hds, ,,amely segit eligazodni ebben az ttvesztdben”. (10.) A brazil pilotahoz a két
torténelmi alak nagyszabasu temetése, illetve az imolai versenypalya és a Vatikan tér-
beli kozelségének okan hozzakapcsolddik II. Janos Pal papa figurdja, majd a matricak
cserekereskedelmével osszefiiggésben a haboru alatti benzincsempészet is. A Formula

» Senna haldlat kovetSen Itamar Franco, Brazilia elndke harom napig tarté nemzeti gyaszt, valamint
iskolai sztinnapot hirdetett, az autéversenyz6 Sao Paulo-i temetésén tobb millidan vettek részt (Richard
WiLL1AMS, The Death of Ayrton Senna, London, Penguin Books, 2010.). Arra vonatkozdan azonban nem
talaltam adatokat, hogy milyen el6keldségek tették tiszteletiiket a szertartason.

% https://youtu.be/QVUF6w5hxX A?t=94
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1-es futamok televizids kozvetitései a biiniigyi sorozatokat, illetve a f6hds szamara meg-
hatarozo filmeket, mozis vetitéseket hivjak eld, koztitk a Woody Allen-féle Manhattant
is: ,ahanyszor csak elment a mozi el6tt, mindig megnézte a plakatokat, a Manhattan
plakatjara példaul most is tisztan emlékszik, ez a plakat valamiért jobban megmaradt
benne, mint az 6sszes tobbi, igyhogy konnyen lehet, hogy ennek is lehet valami koze
a Luftbriicke-tervhez”. (13. - kiemelés az eredetiben) A filmplakatot Senna baleseté-
hez hasonl6 fogodzoként, timpontként jellemzi a f6hés a regény egy késGbbi pontjan:
»Jugoszlavia teljesen elmeriilt az iszapban, mintha soha nem is létezett volna, ugyhogy
az utdbbi idében fogddzokat keres ebben az ingovanyban, fogédzokat és timpontokat,
mint amilyen a Manhattan plakatja”. (17. — kiemelés az eredetiben) Az el6bbi szoveg-
hely a Luftbriicke-terv els6 emlitése a regényben, amint az elsé fejezetben fokozatosan
korvonalazodik, a f6hés a Tempelhof repiil6térrdl egy teherszallité repiilégéppel akar
Amerikaba jutni: ,éppen ezért Amerika az utolso esély, ugyhogy fel kell jutnia egy te-
herszallitéra, egy amerikai teherszallité reptilégépre, mert ezeket a terheket csak igy
viheti el innen”. (31.) A Luftbriicke kifejezés utalas a masodik vilaghaborut kévetéen
szovjet blokad ald kertilt Nyugat-Berlinre, ahova az amerikaiak egy légihid létesitésével
a Tempelhofon keresztiil juttatték be az ellatmanyt.”

Az, hogy a f6szerepld ilyen modon szeretne Amerikaba utazni, egyrészt a rajta elha-
talmasod6 permanens haborus pszichozis tiineteként is érthetd (,,mert végsé soron az
is elképzelhetd, hogy a légifolyosot hamarosan Gjra beinditjak’, 10.), masrészt azonban a
6. alfejezet zarlata A dogeltakarité intermedialis iranyultsagu szovegszervezddése szem-
pontjabdl is beszédes. A Luftbriicke kifejezés légihidat jelent — a hid nyilvanvalé szim-
bolikussaga mellett a délszlav népek egyiittélése,” illetve a habori* kontextusaban is
tobbletjelentéssel rendelkezik. A Luftbriicke-tervvel kapcsolatosan a regény e pontjan
a kilonboz6 hollywoodi produkciokat (Columbo, Kojak, Star Wars, Space Odyssey)
felsorolo f6hds igyekezetében egyarant tetten érheté Amerika — mint egzotikum, az
igéret foldje - irdnti naiv rajongas, a gyermekkor (illetve a haboru el6tti id6szak) idil-
linek érzett allapotanak felidézése, illetve az alfejezetben megjelend hidak szimbolikus
jelentésében az Osszetartozas, osszefogas (de akar a kapcsolatteremtés, racionalizalas,

77 A Tempelhof el6tti tér elnevezésében a mai napig 6rzi a légihid emlékét (Platz der Luftbriicke), a re-
gény egy késdbbi pontjan az elbeszéld vélhetGen a téren lathaté emlékmdre utal: ,,onnan pedig masnap
vagy harmadnap indult a reptérre, és az a hatalmas, kitart szarnyt sasmadar lélegzetallité volt, vagy
inkabb impozans”. (54.)

# Foként Ivo Andri¢ Hid a Drindn cimii Nobel-dijas regényének megidézése altal.

* Haborus konfliktus esetén a hidak lerombolédsa az ellenség haladasat akadalyozandé pragmatikus
szempontok mellett metaforikus jelentséggel is bir. A délszlav habort idején a lebombazott tjvidéki
hidakkal kapcsolatban Bence Erika irja a kovetkez6t a Hid folyoiratban: ,,A lebombazott ujvidéki hidak
leginkabb az elsiillyedt hajo, a hajotorés latvanyat, illetve gondolatat ébresztették a szemlélében; kiilono-
sen a Szabadsag hid. Roncsai ugy meredtek az ég felé, mint egy siillyed6 vitorlas drbocai. Vele a szimbo-
likus tartalom alakult negativ valdsagga: képileg manifesztalodott eléttiink az elsiillyedt szabadsagrol és
egységrol/egytittélésrdl alkotott gondolat” BENCE Erika, Képi hidak, nyelvi hidak: metafordk, anekdotdk,
hazugsdgok, Hid, 2007/2, 46-47.
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értelemalkotas) igénye. A f6hds emlitést tesz a San Francisco utcdin cimi blntgyi
sorozat f6cimében feltlind Golden Gate hidrol, majd a Luftbriicke-tervvel 6sszefiig-
gésben arrol beszél, hogy ahhoz valahogyan kapcsolédhat a Manhattan plakatja is
(,konnyen lehet, hogy ennek is lehet valami koze a Luftbriicke-tervhez”, 13.), azon-
ban az olvasoé ezt az asszociaciot csak akkor tudja feloldani, hogyha ismeri az emlitett
plakatot, melyen a film azon jelenete lathato, amikor Mary (Diane Keaton) és Isaac
(Woody Allen) a Queensboro hid tovében tics6rog egy padon.

A Manhattan plakatja a regény egy késébbi pontjan Celiaval kapcsolatban is fel-
tlinik. A protagonista az Andrdssy uton, a dugoban iilve idézi fel megismerkedését
Celiaval, s a lannyal toltott els6 éjszaka tapasztalatat ahhoz az érzéshez hasonlitja,
mint amikor a Woody Allen-film plakatja el6tt allt:

és errdl persze Celia jutott eszébe, az els6 éjszakajuk, amikor Celia kicsi
mellét dorzsolte, és néhany ordra megint az a valaki lehetett, akirél mar
azt hitte, hogy orokre elveszett, mert ott maradt a behavazott harckocsiban,
azutan pedig, amikor Celia a szajaba vette, és nyaldosta, nyalazta, szivta a
farkat, akkor ez olyan volt, mintha egy percre megint a Manhattan plakatja
el6tt 4llna, amikor még gy tlint, hogy minden lehetséges, és hogy a vagyak
mégiscsak beteljesithet6k. (184.)

A szerelmi beteljesiilés (?), a szexualis kielégiilés képzete kapcsolddik ehelyiitt Gssze
a Manhattan plakatjahoz ftiz6d6 otthonossag iranti igénnyel (valamiféle ,,honvagy-
gyal’, 200.), a f@szerepld intimitasra valo képtelenségét azonban éppen az imént idé-
zett szOvegrészlet eldtti szakasz leplezi le, hiszen a magyar prostitudltakrol, illetve a
Zsoka (vagy Zsanett) nevli nd ,megfarkalasanak” 6tletétol (183.) jut el ezekhez a gon-
dolatokhoz. A regény szamos egyéb muvészeti alkotdst — filmet, irodalmi szoveget,
festményt, szinhazi el6adast, zenét — idéz meg, melyek koziil jonéhany A dogeltaka-
ritéhoz hasonléan a haborus trauma szinrevitelének kontextusaban is értelmezhetd:
ilyen Robert De Niro két, a szovegben emlitett filmje (A szarvasvaddsz és A taxiso-
for), melyek cimadasaval analégiat mutat Danyi regénye is, de megemlithet6 az Ur-
ban Andras altal rendezett és a szabadkai Kosztolanyi Dezs6 Szinhdzban bemutatott
Turbo Paradiso cimu darab is, melyr6l az elsé szakasz utolsé alfejezetében részletesen
beszamol a f6hos.

A harmadik, A természetgydgydsz cimi fejezetben a f6hés a belgradi Hotel Moszk-
va teraszan iildogélve idézi fel az elmult id6szak torténéseit: a dogeltakaritoktol tor-
ténd tavozasa utan ujvidéki ismerdsétdl — a haboru idején csempészetbdl meggazda-
godo, emellett miitargyakat is gytjt6 —, Dalibortdl (Dali) kap megbizast annak spliti*

% A regényben szinre vitt terek mind-mind szimbolikus jelentdségtiek: Amerika, az j vilag, a szabadsag
idealizélt foldje; Berlin, a balkani vendégmunkasokat nagy szamban fogadé Németorszag févarosa, a
masodik vilaghdborat kovetden Nyugat és Kelet hatara; Belgrad, Jugoszlavia, majd Szerbia f6varosa;
Ujvidék, (Szabadka mellett) a vajdaségi magyarsag szellemi kozpontja; Budapest, Magyarorszag féva-
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villaja falanak dekoralasara. Dali ,,egy driasi mozaikot képzelt el a nappali falara, erre
a tizenkét méter széles falra” (99.), amely a szerb cimert abrazolna, a f6hds szerint
azonban Gerhard Richter Motorboot cimi festményének mozaikja — melynek ere-
detije a fikcid szerint Dali magangytjteményének része — sokkal jobban mutatna a
feltileten.” A fészerepld elszor azt hiszi, hogy Dali viccel a cimerrel, ezért — heccb6l
— azt javasolja, hogy ne a szerb, hanem a megcsonkitott jugoszlav cimer keriiljon a
nappali falara, Dali azonban komolyan veszi a viccet, s a regény egy késdbbi pontjan
kideriil (168.), hogy valdban ezé, illetve a Richter-kép mozaikos tervrajza késziil el,
ugyanakkor Dali végiil mégiscsak eredeti tervét akarja megvaldsitani, és a szerb ci-
mer keriil a falra. (118.) A cimer egyrészt illeszkedik a regény - a haborus trauma, a
nemzeti sovinizmus kérdéskoreivel 0sszefliggé — motivikus héalojaba: a f6szerepl6 az
ujvidéki Telepen a falakra rajzolt cimereket alakitja at tragar abrakka, valamint vize-
letiiritési problémai akkor kezdédnek (102-104.), amikor Grb nevii (a szerb kifejezés
cimert jelent) katonatarsa lel6 egy horvat férfit. (105.) A f6hés — retrospektiv — tavla-
tabdl tehat a cimerek a hdboru kirobbantasaért felelds nemzeti sovinizmus jel616i,*
azonban érdemes roviden arrdl is sz6t ejteni, hogy Dali spliti villdjanak falara a cimer
helyett Richter Motorboot cimii festményének masolatar6l gondolja, hogy a legin-
kabb jol mutatna ,,azokkal a fagyos tonusaival”. (107.) A motorcsdnakozo fiatalokat
abrazold festmény Osszefiiggésbe hozhaté a felhétlen ,adriai életérzéssel”, azonban
mivel egyike Richter fotofestményeinek — a miivész a Stern német hetilapban egy
Kodak fényképezégéphez megjelend reklamfotdt hasznalt fel, a festmény azonban az
eredetinél sziirkébb tonusu, elmosddoé hatast keltd, blur-technikaval késziilt -, igy a
valdsag abrazolhatdsagara, eredetiség és illizié hatarvonalaira rakérdezé mualkotas

rosa; Szentendre mint jelentds szerb hagyomanyokkal rendelkezé anyaorszagi telepiilés; Temerin mint
az ezredfordulé kornyéki szerb-magyar konfliktusok egyik szimbolikus helyszine; illetve Split, Dalmacia
kézpontja, jelentds romai kori torténelemmel rendelkezd varos az Adriai-tenger mellett.

31 Kérdésként adddik, hogy az egyes szereplSk altal tett magaskulturalis utaldsokat, ilyesfajta tajékozott-
sdgukat mennyiben értékelhetjiik hitelesként, hihetének a regényszoveg kontextusaban. Dalit példaul a
f6hds olyasvalakiként irja le, aki ért a festészethez, gytijteményében a 20-21. szdzadi festészet kiemelkedd
miivészeinek alkotdsai taldlhatok meg (100.), s a fdszerepld is szinhazba jdr, felismeri Perényi (Miklos?)
gordonkamuvészt Budapesten (48.), s szamos egyéb olyan kijelentést tesz, melyek a magaskultirédban vald
jartassagat bizonyitjak, ugyanakkor ezen szerepl6k egyéb megnyilvanuldsai alapjan pedig mintha vilagér-
téstikbdl teljességgel hianyozndnak ezek az ismeretek, tapasztalatok. Mindez persze nem tanuskodik egy-
értelmtien a karakterépités inkonzisztens voltarol, hiszen a haboru kataklizmdja éppen a kulttra (a latin
colo, colere - miivelni, dpolni, gondozni - értelmti igébdl szarmazo kifejezés) radikalis felfiiggesztéseként is
elgondolhato, a regény ezen szakaszai ebbdl a perspektivabdl az eurdpai magasmiiveltség kultirpesszimista
kritikdjaként is értelmezhetSk.

%2 Ahogyan az Gjvidéki Telepen atpingalt cimerekkel kapcsolatban értekezik: ,,mert szamadra ezek a cimerek
akkor mar ugyanazok a cimerek voltak, amelyeket a tankok és a terepjardk oldaldra meg a kifiistolt hazak
faldra firkaltak diadalittasan, gondolta a Hotel Moszkva kavézdjaban, és még ott, a legelején kellett volna
atrajzolni ezeket a cimereket, a legels6 napon kellett volna faszokat rajzolni a tankokra pingalt cimerek he-
lyére, mert akkor még talan el lehetett volna keriilni mindazt, ami utdna kovetkezett, és ami azdta is egyre
csak huiz mindent bele a sarba, a mocsokba” (103-104. — kiemelés az eredetiben)
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parbeszédre hivasaval a f6hés azon igyekezetének problematikussagat, naivitasat is
leleplezi, hogy a cimer jeldlte nemzeti sovinizmus, haborus trauma helyére az adriai
idill életképét helyezze. A Richter-képet a szoveg egy pontjan Senna balesetéhez és
a Manhattan plakatjahoz hasonloan valamiféle tampontként jellemzi a f6hés — aki
a jachton végig a festményrdl akar beszélni Dalival, de végiil folyton a haborunal, a
nemzeti konfliktusoknal, sérelmeknél lyukadnak ki - tudatat kozvetitd elbeszéld: ,és
mint egy ment8ovbe, ugy probalt most belekapaszkodni a Richter-képbe, hogy sza-
baditsa ki 6t ebbdl az iszapbdl, ebbdl a ragacsos mocsarbdl, ahova siillyedtek”. (117.)
Mig azonban Senna balesete inkdbb valamiféle idébeli fogodzoként szolgal a f6hos
szamara, addig a plakat és a festmény mintha inkabb valamilyen viszonyitasi pont-
nak tlinnének, melyek koré felépithet6 a torténet: a két vizualis alkotas els6sorban
a nyelvkeresésben - s persze ebben is van valamiféle onterapias jelleg —, a torténet
elmondhatdsaganak érdekében valhat fontossa a f6szerepld szamara.

Az intermedialis, muvészetkozi parbeszédkezdeményezésen, utalasokon tual
A dogeltakarité szamos szépirodalmi szoveggel, mufaji hagyomannyal is diskurzusba
1ép. Az el6z6ekben emlitettek mellett az alabbiakban egyetlen szoveghelyre szeret-
ném felhivni a figyelmet, az Eurdpa cimi egység negyedik alfejezetének zarlatara:
»kozben az Andrassy utat megint el6zonlotték a gyalogosok, és akkor egy ideig a
karokat, a vdllakat, a labakat nézte, és jobb kéz fel6l a Budapest Bank plakdtjat is
meglatta egy hirdetéoszlopon”. (167. — kiemelés télem) A szovegrészlet egyértelmii-
en alludalja Kassdk Lajos Plakdt cimi versét, amely a szerzd korai, Hirdetoszloppal
(1919) cimt kotetében jelent meg: ,,és vallak és vallak és labak és labak és karok / és
vallak és labak ritmusa loccsan az eszemre”. A szakasz rdaddsul nem el6készitetlen, a
megjelolt szintagmak egy része mar a masodik (,,de hiaba hajlongott és hidba nyuj-
tozkodott, csak fejeket és karokat és labakat latott, mivel az atkelon épp elindultak a
gyalogosok’, 164.), illetve a harmadik (,,az atkel6t el6zonlotték a gyalogosok, és per-
cekig megint nem latott mast, csak karokat, fejeket, labakat nagy 0sszevisszasagban’,
165.) alfejezetben is feltlinik. Az Eurdpa cim fejezet kifejezetten jol sikertilt dugo-
leirasa a regényben felépitett motivikus halé (ingovéany, utvesztd, tampontnélkiiliség
stb.) cstcsra jaratdsa, mely egyarant sz6l a haborus trauma és a kisebbségi 1ét iden-
titasvalsagarol, a kozép-kelet-eurdpaisagrol. Sikeriiltsége abban all, hogy az (egy id6
utdn 6nallosuld) ismétlésstrukturak a fejezet nyelvét is labirintusszertivé avatjak, s ide
kapcsolhato a Plakdtot felidéz6 szovegrészlet is. A Kassak-vers ezen szakasza ,,a felda-
rabolassal (,vallak és labak és labak és karok” stb.) [...] a jelenet dinamizmusat, egy-
szersmind atlathatatlansagat, teljességében megragadhatatlansagat hangsulyozza’* s
az Eurdpa cimi fejezet — amellett, hogy egy nagyvarosi (budapesti) nylizsgé dugo-
jelenetet visz szinre — allegorikusan szintén a kiuttalansagrol, kiismerhetetlenségrol

3 MonAcs! Balazs, Kong a gong: Napmetafordk Kassdk Lajos 1919-es Hirdetdoszloppal kotetében, Barka,
2019/4.  http://www.barkaonline.hu/esszek-tanulmanyok/6916-kong-a-gong---napmetaforak-kassak-
lajos-koteteben#_ftn1.
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beszél. Az intertextust felismer6 olvasé szamara ugyanakkor a mimetikusan is olvas-
hat¢ térleiras egy szubtextuson keresztiil sajat irodalmi el6zményét leplezi le, ezaltal
6nnon nyelvi-poétikai megalkotottsagara is ramutat.

A dogeltakarité recepcidjaban tobb iras is érintette a regény P. nevd, enigmatikus
szerepl6jének alakjat, akinek mindvégig tisztazatlan a névtelen fGszerepléhoz fiz6-
dé viszonya, felsorakoztathatok érvek a két figura azonositasa® mellett is, az alab-
biakban azonban inkabb amellett igyekszem érvelni, hogy P. a f6hés alakmasanak,
doppelgingerének tekinthetd. Igy A dogeltakarité a hasonmastorténetek irodalmi
hagyomanyaval is parbeszédbe 1ép, melyek valamilyen médon mindig jatékba hoz-
73k Oriilet és normalitas, dlom és ébrenlét stb. dichotdmiiit.*® P. neve eldszor a har-
madik, A természetgyogydsz cimi fejezet elején tlinik fel, amikor a f6hds a belgradi
Hotel Moszkva teraszan iilve igyekszik rendezni a gondolatait. Itt azt tudjuk meg
réla, hogy 6 volt az, aki a dogeltakaritoknal a koordinator titkaraként atnyujtotta a
f6hésnek az elbocsatasardl sz016 hatarozatot (86.), késébb pedig arrdl is értestiliink,
hogy mindketten egyiitt voltak Celiaval. P.-r6l a legtobb informacidhoz a negyedik,
Celia cimi fejezetbdl juthatunk, amely tobb szempontbdl is elkiiloniil a regény tobbi
egységétol, hiszen az elsé hat alfejezet felvaltva mutat meg pillanatképeket Celia és P.
kapcsolatanak utolso napjairdl, a névtelen f6hdés alakja pedig csak az utolsd, hetedik
alfejezetben jelenik meg. A szoveg két kiilonb6z6 pontjan (132; 239.) is olvashatunk
arra torténé utalast, miszerint a f6hds Celia és P. torténetét akarja kirakni, ,,forgat-
ja magaban”, ,boncolgatja’, s bar a szoveg ezzel kapcsolatban nem nyujt egyértelmi
fogddzot, mindez akar sszekapcsolhatd a f@szereplé azon hajlamaval is, mellyel a
fiizetekhez és tintakhoz (az irdshoz) viszonyul.*® Ebbdl a szempontbdl pedig az sem
tekinthet6 mellékesnek, hogy a Celia cimii fejezet (a zarlat mellett) az egész regény
taldn leginkabb stilizalt, ,irodalmibb” szakasza. Ezt az olvasatot erdsitheti az is, hogy
a hatodik alfejezetben az elbeszél6 arrdl tuddsit, hogy szakitasuk és Celia elkoltozése
utan P. ,,a Futaki tton [var] a nagy, sziirke fogait csikorgatva, hatha meglatja Celiat
azzal a doggel, igy kémkedik, igy szaglasz hetekig a lany utdn” (155.), majd a hete-
dik alfejezet elején ugyancsak a megfigyelés szituacidja valdsul meg, azonban ekkor
mdr — a pesti prostitualtra tett utalds alapjan — nyilvanvaldéan a f6hds egyes szam els6
személyli perspektivajabol:

** BENCE, 81; MAKAI Maté, A mult az egy dog, Irodalmi Szemle, 2016/1, 87.

¥ Freud a kisérteties (das Unheimliche) legjelentésebb motivumait mind a hasonmasjelenséghez kapcsol-
ja, s Otto Rankot idézve amellett foglal allast, hogy bar a hasonmas eredetileg (az archaikus gondolko-
désban) az én pusztuldsa elleni bizonyiték volt, azonban a késébbiekben ,,a tovabbélés bizonyossagabol
a halal kisérteties, é16 hirnokévé val[t]”. Sigmund FREUD, A kisérteties, ford. BOkAY Antal, ERGs Ferenc =
Sigmund Freud miivei IX.: Miivészeti irdsok, szerk. ERGs Ferenc, Budapest, Filum, 2001, 245-281.

36 Emellett érvel Mikola Gyérgyi is: ,Ugy tiinik, mintha Celia és P. torténete egy regény-kezdemény
lenne, melyet a dogeltakaritobdl és benzincsempészbdl kés6bb irdva avanzsalo f6hds irna vagy tervezne
irni” MIKOLA, 94.
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Celia tornaruhaba 6ltozik, felveszi az edz6cip6jét, és futni indul, de viszi
magaval Katarina asszony kutydjat is. A Futaki at sarkan megall, megmoz-
gatja a térdét és a bokdjat, bemelegiti a vallat és a combjat, majd nem a koz-
pont felé, hanem ellenkez6 iranyba indul, kifelé a varosbol. Az ég levendu-
laszint, éppen ugy, mint amikor el6szor jartam kurvanal Pesten. (156-157.)

A f8szerepld és P. utja a tovabbiakban még kétszer keresztezi egymast, el6bb A vacsora
cim fejezetben, Temerinben,” majd kés6bb a zarlatban, Splitben®® — a regényszoveg
ugyanakkor elbizonytalanit6 gesztusokat tesz azzal kapcsolatban, hogy mennyiben le-
het megbizni a f6hds észleleteiben,” igy végig kétséges marad, hogy pontosan milyen
viszonyban allnak P.-vel. Mint ahogy kétséges marad az is, hogy a regény legvégén
a Slobodna Dalmacija Gjsagcikkében kozolt foton szerepld vizihulla azonosithaté-e
P.-vel: bar egy parhuzam itt is felismerhet6 a két szerepl6 sorsa kozott, hiszen a f6hés
nem sokkal korabban idézi fel azt a jelenetet, amikor a dalmat 6regember - aki ,,0l-
dalnézetbdl II. Janos Pal papara emlékeztetett” (240.) — azt hitte rola, hogy halott, hi-
szen olyan sokaig fekiidt a vizparton mozdulatlanul (mikozben Celia és P. torténetén
gondolkozott, 239.). Rdaddsul a regény legvégén a f6szerepl6 az Gjsagban kozolt foton
lathato Lacoste cip6 alapjan sugallja azt, hogy a vizihulla talan P. lehet,* mikozben
nem sokkal korabban még azon elmélkedett a ,,fehér Lacoste teniszcipd” lattan, hogy
»P. és 6 tulajdonképpen egy cipében jarnak” (243.) A szoveg mindenesetre felkinalja
a hasonmastorténetként valo olvashatosagot, azaltal is, hogy lehetetlenné teszi a két
szerepld egymashoz fliz6d6 viszonyanak feltarasat, ugyanakkor dekonstrudlja ezt a
hagyomanyt, amennyiben a hasonmadsok alapvetden nem valamiféle moralis alapal-
lashoz vald igazodas szerint kiilloniilnek el, hanem egyrészt egy szerelmi haromszog

7 ,amikor pedig az illeté mellé ért, akkor alig akart hinni a szemének, mivel ez a pasas nem mas volt,
mint P, 6 bicegett végig a kihalt temerini utcan, és elég zaklatottnak latszott, [...] P. viszont ra se nézett,
persze ha ranéz is, valdszintileg nem ismeri meg, mivel 6k ketten csak egyszer taldlkoztak az életben,
tobb mint egy évvel korabban, amikor P. egy kék boritékban atadta neki az elbocsatasarol szolé hatd-
rozatot, és azdta mar egész biztosan elfelejtette 6t, miért ne felejtette volna, 6 viszont egy idében sokat
foglalkozott P.-vel, mert féltékeny volt ra, noha P. akkor mar nem is volt egyiitt Celidval, de 6 nem is a
jelenre, hanem a multra volt féltékeny, és miutan P. elbicegett mellette, egy ideig még nézte 6t, ahogy
santikalt az tires temerini utcan.” (210.)

# ,és amikor elhagyta a Diocletianus-palota bejaratat, megint eszébe jutott P, akivel éppen itt futott
Ossze két vagy harom nappal el6bb, a Marmont utca feldl jott vele szemben, fehér nadragban, halvany
rézsaszin ingben és fehér Lacoste teniszcip6ben, és neki ekkor fordult meg el6szor a fejében, hogy P. és
6 tulajdonképpen egy cip6ben jarnak, és konnyen lehet, hogy P. ugyanazért utazott Splitbe, amiért 6,
vagyis hogy feliilirjon magaban egy torténetet.” (243.)

** A Hotel Moszkva teraszan a f6hés Celiat véli felismerni, azonban késébb bebizonyosodik, hogy nem
egykori szerelme az (133.), mig a budapesti dugdban egy pillanatra azt hiszi, hogy Grb iil az egyik szem-
bejové autdban. (177.)

0 azutan kozelebb emelte a szeméhez az Gjsagot, mert egy foltot vett észre a cipén, és meg akarta nézni,
hogy mi lehet az, de akdrhogy forgatta is, nagyon tgy tlint, hogy ez a foltocska nem lehet mds, mint
egy z0ld kis krokodil, ha pedig tényleg az, akkor ezen a labon egy Lacoste cipd volt, éppen olyan, mint
amilyet P. viselt néhany napja, amikor a sétanyon latta 6t” (258.)
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tagjaiként, masrészt — a regényben szinre vitt etnikai konfliktusokhoz is kapcsolodva
— egy szerb és egy vajdasagi magyar figuraként képeznek ellentétpart.*!

A dogeltakarito kozponti karaktere mindemellett az utobbi évtizedek magyar pro-
zairodalmanak azon figuraival is rokonithatd, melyek kiilonb6z6 médokon valamiféle
mentalis defektus elszenved6inek tiinnek. Ebbdl a szempontbol fontos el6zménynek
tlinik Korim Gyorgy, Krasznahorkai Laszlo Haborti és hdborijanak* fdszerepléje. Ez
a regény a Danyi-m(ih6z hasonléan hosszabb fejezetekbd], illetve szamozott, mon-
datnyi alfejezetekbdl all, s A dogeltakarité poétikai el6zményeként talan nem minden
megalapozottsag nélkiil emlithet6 a Krasznahorkaira jellemz6 hosszi mondatokbdl
épitkez6 elbeszéléstechnika. Mindemellett Korim épptigy Amerikdba szeretne eljutni
a ,Nagy Terv” megvalositasanak érdekében, mint A dogeltakarité névtelen f6hése a
Luftbriicke-terv keretében - céljaik persze merében masok, raadasul el6bbinek si-
keriil eljutni a tengerentulra, utébbinak azonban nem. Korimban és A dogeltakarité
féhésében ugyancsak kozosnek tiinik a beszéd folytonossaganak kényszere, felidéz-
hetd, hogy el6bbi a neki szallast biztosité magyar tolmacs spanyolajkd szeretdjének
olvassa fel — magyarul - a nala talalhato kézirat részleteit. A dogeltakarité haborus
traumaktol megszabadulni képtelen fGszerepléjével szemben ugyanakkor Korim in-
kabb afféle ,,szent bolondnak” tlinik, az itt felvazolt parhuzamok alapjan azonban
taldn nem volna tét nélkiili egy alaposabb vizsgalat elvégzése is a két regény lehetséges
kapcsolddasi pontjaira sszpontositva. Mindezen tul Barnas Ferenc Mdsik halal cim@
regényének® ugyancsak névtelen f6szerepld-elbeszélje is felidézheté A dogeltakari-
toval Osszefiiggésben, elsésorban a két figura asszociativ tudatmtikodésének, illetve
monomanias témaismétléseiknek, valamint a motivumhaldzat hasonld szervezddé-
sének szempontjabol.

Danyi Zoltan A dogeltakarité cimu regényének fentebb elemzett narratopoétikai
eljarasai, szoveg- és médiumkoziséggel 0sszefiiggd tendencidi olyan szubverziv 6ssz-
jatékot létesitenek, amely a befogadd elbizonytalanitasaban, dsszezavarasaban érde-
kelt, s meglatdsom szerint hozzajarul ahhoz, hogy a regény komplex f6karakterének
megalkotottsdga valamiféleképpen a délszlav haboru ,.6riiletének” szinrevitelében
(is) motivaltnak mutatkozik.

1 Megemlitheté mindemellett az is, hogy Danyi Hulldmok utdn a t6 sima tiikre kotetének Dorina cimt
novelldjaban az elbeszélé P.-ként mutatkozik be egy szitudcioban, mikozben nem is ez a neve: ,,sz6val
Dorina, gondoltam, majd kezet nyujtottam, megfogtam a kezét, és: P. vagyok, mondtam, P., ismételtem,
pedig nem is igy hivnak” DaNvy1 Zoltan, Hulldmok utdn a t6 sima tiikre, U118, Timp Kiadé, 2010, 32.

42 KRASZNAHORKALI Lasz16, Haborii és haborii, Budapest, Magvetd, 1999.

* BARNAS Ferenc, Mdsik haldl, Pozsony, Kalligram, 2012.
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Abstract: In my paper, I examine the novel A dogeltakarité (“The Scavenger”) by the
Yugoslavian-born Hungarian writer Zoltan Danyi, published in 2015. The protagonist of the
novel is an anonymous man from Vojvodina who participated in the Yugoslav Wars, and
whose story can be interpreted as the representation of the war trauma and the identity crisis
resulting from belonging to a minority. However, the main aim of my study is not to argue in
favour of the protagonist’s madness or to prove his mental illness, but rather to analyse the
poetic devices that make him seen by the reader as a “disturbed mind”. As a result, my paper is
not interested in identifying the set of symptoms of a disease defined by psychiatry, but rather
in the description of those narrative, poetic and motivic features related to intertextuality
and transmediality which can somehow result in the interpretation of the main character as
a pathological case.
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