LAKO ZSIGMOND
Pasolini és a gorog szinhaz
Az Oresteia forditasatol a hat tragédiaig

»Gyonyort dlom, Rosaura, valéban

gyonyord alom. De én tigy gondolom

(s ezt kotelességem megosztani veled), hogy valdjaban

éppen ebben a pillanatban kezdédik a valddi tragédia.

Mert az 6sszes alomrol, melyet almodtél vagy almodni fogsz,
el lehet mondani, hogy akar valéra is valhat.

Ez az dlom a munkasokrol azonban, kétségkiviil

csupan alom marad; semmi tobb, csupan dlom.”!

(Pasolini: Calderdn)

Pier Paolo Pasolini (1922-1975) - kolt6, regényird, filmrendezd, forgatékonyvird,
dramaszerzd, publicista, nyelvész, teoretikus — rendkiviil gazdag és miifajilag sokszi-
ntl életmtvet hagyott hatra: ugyanakkor a kiilonféle médiumok sajatos jatékat tisz-
teletben tartva kimutathatéak a miivészi palyat szervezo, a tarsadalmi valtozasokra
és problémakra érzékeny tematikus csomopontok. 1942-ben a sajat koltségén meg-
jelentetett els6 verseskotete, a Poesie a Casarsa (Casarsai versek), mdr tartalmazza
és eldre jelzi sokrétii alkotdi tehetségének fontosabb jellemzdit: szembeszallas az ak-
tudlis politikai hatalom torzuldsaival (Mussolini politikdjaval), lazadas az apafigura
ellen (Pasolini ellentmonddasos viszonya katonatiszt apjaval), tajnyelvi dialektusra
éptld koltdi nyelv 1étrehozasa (a mar megszint és betiltott friuli nyelven irta a ti-
zennégy kolteményt). Ezek a tematikus csomdpontok, valamint a hagyomanyosnak
mondhaté muvészi kifejezésmdodok és mifaji korlatok felforgatasa megfigyelhet6 a
mindéssze harminchdrom évig tart6 palya minden korszakaban. Jéllehet leginkabb
a tizenkét jatékfilmet fel6leld filmes munkassaga all mind a kritika, mind az olasz és
kiilhoni kozonség figyelmének kozéppontjaban, az 6roksége magaban foglal tizenhat
verseskotetet, kilenc regényt és hat tragédiat, melyeket kiegészitenek még nyelvészeti
irasai, filmesztétikai fejtegetései, s6t festményei és grafikai is.

! Pier Paolo PasoLiNI, Calderén = P. P. P., Teatro, a cura di Walter Srt1, Milano, Mondadori, 2001, 758.
(Amennyiben kiilon nem jelzem a forditot, akkor az idegen nyelvl idézeteket a sajat forditdsomban
kozlom. - L. Zs.)
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Pasolini dramdi

Pasolini 1960-as évek masodik felére teheté dramairdi tevékenységérdl egyre tobb tu-
domanyos munka?® lat napvilagot Olaszorszagban. Ennek koszonheten az ird teljes
szellemi hagyatéka kezd kirajzolodni, ami érthet6bbé teszi szamunkra a szinhdz sze-
repérdl és reprezentacios eljarasairdl alkotott nézeteit. Vélekedésem szerint a dramai
nem az alkotdi palydjanak ,,mostohagyermekei’, hanem éppen ellenkezéleg: ezekben
a muveiben fejez6dik ki legjobban Pasolini tjszerti és sokszor meghokkent6 allasfog-
lalasa a nyelvi kifejezés lehetdségeirdl. Falussy Lilla szerint Pasolini dramai alkotdsai
»igen erdteljes nyelven szélalnak meg, és hatarozott, a polgari értékrenddel merében
ellentétes filozofiat sugallnak™?

Jelen tanulmany vizsgalddasanak kozéppontjaban Pasolini oeuvre-jének ez az eddig
kevéssé kutatott és elemzett teriilete,’ a szinpadi mivei allnak. Célom annak a megmu-
tatdsa, milyen mddon épiti be a dramaszerzé az antik gorog szinhaz és drama bizonyos
elemeit a modern, polgari szinhazaba, és ezek hogyan alakitjak a témavalasztasat, és
gazdagitjak formai és dramaturgiai eszkoztarat. Mivel Pasolini tragédiai és szinhazi ira-
sai hazankban (de még Olaszorszagban is) alig ismertek, el6szor roviden attekintem
dramair6i munkassagat, és kijelolom azokat az életrajzi pontokat és fontosabb elméleti
kérdéseket, amelyek Pasolinit a gorog tragédiahoz elvezették.

Pasolini alkotoi palyafutasaban jelentds szerepe van a drama mufajanak, hiszen
érdekes médon mér kamaszkora 6ta irt drimakat. Osszesen tizenhat szinhdzi mive
ismert: La sua gloria (Az 6 dicsésége, 1938), Edipo allalba (Oidipus hajnalban, 1942),
I turcs tal Friul (A torokok Friuliban, 1944), I fanciulli e gli elfi (A kissracok és az
elfek, 1944-45), La poesia o la gioia (A koltészet vagy az 6rom, 1947), Un pesciolino
(Halacska, 1957), Vivo e Coscienza (Vivo és Coscienza, 1963), Italie magique (Va-
razslatos Olaszorszag, 1965), Nel 46! (46-ban!, 1947-65), Progetto di uno spettacolo
nello spettacolo (Egy el6adas az el6adasban terve, 1965). A kritikai irodalom egyér-
telmuen az 1966-1974 kozott megirt hat tragédidt tartja Pasolini dramairéi életmd-
ve csucsanak: Orgia (Orgia, 1966-70), Pilade (Pyladés, 1966-70), Porcile (Diszn6dl,

* A teljessség igénye nélkiil érdemes itt megemliteni Stefano Casi eredetileg 1990-ben megjelent I teatri
di Pasolini cimt monografidjat, amelynek anyagat a szerz6 2005-ben atdolgozta, a 2019-es kiadast pedig
két uj fejezettel gazdagitotta, valamint kiegészitette Pasolini szinhazi mutveinek osszes jelentGsebb szinre
vitelével 2019-ig. Tovdbba emlitésre feltétleniil érdemes a Pasolini e il teatro cim{ konferenciakotet, amely a
2010 novemberében a Centro Studi Pier Paolo Pasolini di Casarsa della Delizia, Centro Studi Archivio Pier
Paolo Pasolini di Bologna és a Centro di Musica e Spettacolo dell'Universita di Bologna kozds szervezés-
ben rendezett konferencia anyagat tartalmazza: Pasolini e il teatro, a cura di Stefano Casi, Angela FELICE,
Gerardo Guccini, Venezia, Marsilio, 2012.

* Favussy Lilla, Trendek a kortdrs olasz dramdban, Bp., KGRE - LHarmattan, 2015, 21.

* Természetesen Pasolini szinhdzdnak hazankban is van mar recepciotorténete, elég — ismét a teljesség
igénye nélkiil - Szkarosi Endre Affabulazione (Mamor), Pintér Judit Manifesto per un nuovo teatro (Ki-
altvany egy 0j szinhazért) forditdsara (mindkettd a Szinhaz 1993. prilisi szimanak mellékleteként jelent
meg) vagy az Orgia 2005-6s eléadasdra gondolnunk (Nemzeti Szinhdz, rend. Czeizel Gabor).
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1967-72), Affabulazione (Mamor, 1966-70), Calderon (Calderén, 1967-73) és Bestia
da Stile (Stilusos bestia, 1966-74).> Néhany piszkozatszert, iskolai el6adasra irt m is
a nevéhez kothetd, ezek azonban nem maradtak fenn, nem ugy, mint a La Morteana
(Morteana), Contrasto tra il Carnevale e la Quaresima (Ellentét a karneval és a bojt
kozott) cimli dramdja, amelybdl ma is olvashatoak részletek.® A teljesség kedvéért
alljon itt Pasolini 0sszes dramaforditasa is: Sophoklés: Antigoné (1960), Aischylos:
Oresteia trilogiaja (1960), Plautus: Il vantone (A hetvenked6 katona) (1961-1963),
amelyet romai dialektusban forditott.”

Casi a tragédidk megirasa kapcsan a kovetkez6 kronologiat éllitja fel: 1966 elején
Pasolini piszkozat formdban megirja a Teorema, a Bestia da stile (melyre mas cimot-
lete is van, példaul az Il poeta ceco [A cseh koltd] és Poesia [Koltészet]), az Orgia és
utolsoként a Pilade cim(i miiveket. A Teorema szinte azonnal forgatokonyvvé alakul
at, mig id6kozben két Sophoklés-torténet elvonja a figyelmét: elkezdi irni az Oidipus
kirdly forgatokonyvét, mig a Trachisi n6k megihleti az Affabulazione tragédiajat. Az
1967-es évek elejére csaknem elkésziil az Orgia és a Pilade, mig dolgozik tovabbra is
az Affabulazionén (ekkor még nincs cime) és a Bestia da stilén, valamint ekkor szii-
letik meg a Porcile és a Calderdn otlete. Az év végére elkésziil az els6 négy tragédia,
amelyek koziil a Pilade meg is jelenik a Nuovi Argomenti cimi folydiratban. 1968
nyaran megallapodast kot a Teatro Stabile di Torinéval az Orgia megrendezésére.
A kovetkezd évben publikalja az Affabulazionét, szintén a Nuovi Argomenti hasabja-
in. Id6kozben a Teorema és a Porcile filmvaltozata is a mozikba keril.®

Bar az eurdpai szinhazi hagyomdnyokat kovetd rendezék még mindig félve nyul-
nak a dramaihoz, onmagéért beszél a tény, hogy tiz év leforgdsa alatt (az utolsé el6-
adas 2013 aprilisa) Takeshi Kawamura japan rendezé szinpadra allitotta Pasolini
mind a hat tragédiajat.’ A Calderén 2016-ban misoron volt Rémaban is, a Teatro
Argentinaban, a Teatro di Roma és a Fondazione Teatro della Toscana koprodukcio-
jaban Federico Tiezzi rendezésében, Camilla Semino Favréval Rosaura szerepében.
Pasolini szinhaza kevéssé épiil gyakorlatra, inkabb a sz6 és a nyelv szeretetébdl taplal-
kozik, s a Pasolini-rendezések is inkabb a lirai nyelv és az erds vizualitas segitségével
mesélnek az ir6 szenvedélyérdl, vagyairol és kiizdelmeirdl.

> Mivel az olaszorszagi szakirodalom Pasolini hat miivét egységesen a hat polgari tragédiaként emlegeti,
ezért én is ezt a meghatdrozast hasznalom.

¢ Pier P. PAsoLINI, Teatro = S1T1, i. m. — A fentebb felsorolt miivek koziil csak az Orgidnak (Orgia) és az
Affabulazionénak (Mamor) van magyar nyelvii forditasa. Részletek megjelentek a Calderénbdl is, illetve
szinhazak megrendelésére esetlegesen késziilhettek olyan forditasok-forditasrészletek, amelyek nem ke-
riiltek jelen tanulmany ir6janak a latdszogébe.

7 A tovabbiakban a Pasolini-mtvekre az eredeti olasz cimiikkel fogok hivatkozni, a filmekre - tekintettel
arra, hogy ezeket Magyarorszagon is bemutattak — a magyar cimiikkel.

8 Cas, i. m., 105.

° Hideyuki Do, Recensione: Pasolini e il teatro.

https://antropologiaeteatro.unibo.it/article/view/3703 (Letoltés ideje: 2021. november 5.)
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Pasolini meglehetdsen szabadon nyul a gorég drama formanyelvéhez, és egyedi
modon épit az antik archetipusokra is. Polgéri tragédiai epizoddokbdl allnak: minden
epizod egyéni belsé 6kondmiaval rendelkezik, sokszor mell6zve a logikai, ok-okozati
Osszefiiggéseket a dramaturgiajaban. A darab strukturajdban minden jelenet egyen-
16 a masikkal, felcserélhetéek, sok jelenetet Pasolini a véglegesités soran egyszertien
athelyezett a darabon beliil mashovd, mikozben a hat tragédiat — a gorog tragédiak
szerkezetét kovetve — sztaszimonokra és epeiszodionokra osztja fel, valamint prolé-
gussal és epilogussal fogja keretbe a kortars tematikat.

A szinpadon az egyik legnehezebben kezelhet6 elem a pszicholdgiai realizmus
hianya: a ’kolt6i én’ hol egyik, hol masik figura dltal mondja el a véleményét a mi-
ben éppen felmeriil6 politikai, tarsadalmi kérdésekrdl. Luca Ronconi rendezd, aki
Pasolini tobb tragédidjat is szinre vitte, kiemeli, hogy a sz6 klasszikus értelmében
egyik sem tragédia, hiszen hidnyzik a hés alakja, és bar van konfliktus, érzelem, van
dialektika, de nem tragédiaba torkoll6. Kialakul bizonyos veszteségérzés, de nincs
katasztrofa, igy inkabb elégikus dramanak nevezhetjiik 6ket. Kiilondsen a szereplék
onvallomasai tavolitjak el a gorog tragédiatol.'

Pasolini életmtivében a gorog szinhaz folfogasa atértelmezédott. Pasolini szinha-
zanak talan legmeghatarozobb kutatoja, Stefano Casi igy fogalmaz: ,,a tragédia ni-
hilista koncepcidjatol, amely egy »végzetes« haborutdl okozott veszteség reflexiodja,
Pasolini attér a tragédia masfajta értelmezésére, a vox populi személyes elkotelez6-
désére a burzsoa hatalom elleni harcban”'' Masképpen dolgozza fel a mitoszokat a
filmjeiben és a dramaiban, de a tragikum mindig kozponti magként szolgal, amely
koriil kibontja a modern tematikat. Pasolini sohasem nosztalgiaval kozelitett a mi-
toszhoz, inkabb olyan kolté tekintetével, aki a tragikum gorog értelmezésén keresztiil
valt értelmiségivé, és aki igazi humanistaként tudott foglalkozni az anyaggal. Szamara
a gorog mitosz kulcs a vilag tragikus igazsagahoz és egyetemes toréseihez.'” 1966-68
kozott, amikor a gorog mitoldgiai elemek leginkabb jelen vannak a filmjeiben és a
tragédidiban, az antik tematikaji miiveken keresztiil Pasolini a jelenkorat értelmezi,
annak a politikai vonatkozasai izgatjak.

1 Walter Stt1, “Un teatro borghese” Intervista a Luca Ronconi = PASOLINI, Teatro, i. m., XX.

1 Stefano Cast, Pasolini: Un’idea di teatro, Udine, Campanotto, 2015, 63.

12 Lasd Marco A. BazzoccHI, La parte nascosta del mito = Pasolini e l'interrogazione del sacro, a cura di
Angela FELICE, Gian P. Gr1, Venezia — Casarsa della Delizia, Marsilio — Centro Studi Pier Pasolini, 2013, 55.
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Az Oresteia forditdsa

Casi szerint az Oresteidval, vagyis egy klasszikus m forditasaval (1959-60)" Pasolini
kijeloli a sajat atjat a kortars dramairasban, amely az antik gorog drama- és szin-
hazi hagyomany ujraélesztését jelenti a szerkezeti felépitéstdl a nyelvi formaig. Az
Oresteigt Vittorio Gassman és Luciano Lucignani tervezte szinre vinni 1960-ban
a Teatro Popolare Italiano tarsulataval a siracusai Teatro Grecdban. Az Accattone
(A csoro) forgatdsanak idején vagyunk, Pasolini szamara ekkor Roma a legf6bb ins-
piracids forras, a tragédiak még megirasra varnak. Pasolini Aischylossza valik, és agy
gondolja, hogy a mi forditasahoz elegendé csupan az 6szton. Tobbszor is utal a Ceneri
di Gramscira (Gramsci hamvai), hogy megmagyarazza a gorogrol forditott szovegben
hasznalt nyelvezetet: a sajat Oresteidjat nem i. e. 5. szazadi athéni gorog tragédiaként
mutatja be, hanem mint sajat nyelvi és intellektualis utjanak 1960-as allomdsat."* Hi-
szen ,nem az a kérdés, hogy milyen nyelvezetet hasznalt Aischylos, hanem, hogy mi
a hatasos napjainkban”'® Az Oresteia Pasolini szerint kizarélag politikai kérdés, hiszen
értelmezése szerint az a primitiv tarsadalomban mindig jelen 1év6 eredendd 6sztonok-
rél sz6l, amelyek fel akarjak boritani az intézményes rendet. Ezen archaikus 6sztonok
ellen 1ép fel az értelem, gydz, és 4j intézményeket teremt a tarsadalomnak: megsziiletik
a gyllés, a valasztojog.'®

Bar Pasolini életmiivében a kiforrott tragédia korszaka Aischylostdl indul, a mitikus
mult teremti meg a fiatalkori szinhazat is, amely Friuliban épiti fel Casarsa polisat (I
Turcs tal Friul). A Pasolini-féle tragikus hés mar az iré palydjanak kezdeti szakasza-
ban, a tizenhat éves kordban irott dramdjaban, a La sua gloriaban megjelenik. Ahogyan
Daniele Micheluz fogalmaz II prototipo di un personaggio (Egy karakter prototipusa)
cimi tanulmanyéaban, Guido Solera az els6 példdja a Pasolini-féle f6h6snek, benne van
Pasolini DNS-e (avagy lirai énje), a bels6 vivddas, az anyjahoz vald kotdés, a vagya-
kozas az irodalmi hirnév utan. Mar 1938-ban megalkotja ezt a karaktert, melyen egész
életében dolgozni fog: formalja, kiegésziti, élettel tolti fel, egészen az utolsé dramdjaig,

' Pasolini a Fordito levelében igy ir a folyamatrdl (a kotetcimeket szandékosan eredeti nyelven hagyom,
fontos megérteni, hogy milyen nyelvrdl forditott Pasolini — Gassman azért kérte fel, mert kitudédott, hogy
Vergiliust fordit, de ahogyan Pasolini irja, Vergilius nem Aischylos és a latin nem gorég): ,.[...] az irégép
koriil a harom széveg volt: Eschyle (Tome II, texte établi et traduit par Paul Mazon, »Le belles lettres«
Paris, 1949, M. A.), George Thomson, The Oresteia of Aeschylus, 2 voll. (Cambridge University Press,
1938) és Eschilo: Le Tragedie, a cura di Mario Untersteiner (Istituto Editoriale Italiano, Milano, 1947).
Amennyiben eltérés volt a szovegvaltozatokban vagy a magyarazatokban, akkor az 9sztonomre hallgattam,
és azt vélasztottam, amelyik a legjobban tetszett. Rosszabbul nem is cselekedhettem volna?” (,,Nei casi di
sconcordanza, sia nei testi, sia nelle interpretazioni, ho fatto quello che I'istinto mi diceva: sceglievo il testo
e linterpretazione che mi piaceva di pill. Peggio di cosi non potevo comportarmi.”)

" Casr, i. m., 72.

15 Stefano Cast, I teatri di Pasolini, Roma, Ubulibri, 2005, 90.

16 Pier P. PASOLINI, Lettera del traduttore.
https://pasolinilepaginecorsare.blogspot.com/2015/06/lorestiade-di-eschilo-tradotta-da-pier.
html?m=0 (Letoltés ideje: 2021. november 5.)
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a Bestia da Stiléig."” A friulan nyelven irt I Turcs tal Friul, I Fanciulli e gli Elfi és a La
Morteana tiikrozi azt a tarsadalmi és nyelvi valdsagot, melyet Pasolini a II. vilaghaboru
alatt Casarsaban megismert.

Pasolini nem ujrairni akarja a gorog mitoszokat, hanem megirni a sajat tragédiajat.'®
Az Oidipus-mitosz kiforditasa is — tudniillik hogy az apak 6lik meg fikat — ennek a
megvalosulasa.”” Giacomo Trevisan szerint a tragikus mitoszokban, melyeket Pasolini
a pastiche-on keresztiil taldl fel Gjra, egymasra helyez6dnek, megtermékenyitik egy-
mast a tipikus Pasolini-féle dichotomiak (pogany és keresztény, szent és profan, tiszta
és tisztatalan). A tragikus aldozat ritudlis és vallasos aldozatta valik, s egyszerre szent-
ségtoréssé,”” ahogy err6l Anna Panicali is ir.?! Ez a torekvés jelenik meg a néz6kkel és a
szinészekkel val6 kapcsolataban is, amelyet a Manifestéban definial.

Kialtvdny egy 1ij szinhdzért

Pasolini az 1968-as Manifesto per il nuovo teatréban (Kialtvany egy uj szinhazért)*
irja meg a szinhazrol alkotott elképzelését, mely azonnal vitdkhoz vezet, s ez a vita
azota sem szlinik. Luca Ronconi szerint Pasolini elképzelése vakvagany, nem szabad
figyelembe venni, amikor a szinhazi irasaihoz gyakorlati szempontbdl nyulunk: sze-
rinte ezen megkozelités miatt bukott meg Pasolini egyetlen sajat maga éltal rendezett
darabja, az Orgia Torindban.” Ugyanakkor az, amit megfogalmaz, elméleti sikon sok
tanulsaggal jarhat Pasolini kutatdi szdmara: szinhdza a gorog hagyomanyhoz nyul
vissza, onnan vezeti le a Sz6 szinhdzat, atugorva a polgari (Csacsogd) és az avantgard
(Uvoltd) szinhazat. A Manifesto szinhdztorténeti elézménye nem a hatvanas évekbél
szarmazik: a futurista szinhaz kialtvanyaban Filippo Tommaso Marinetti kijelenti,
hogy el akar hatarolodni a régi tipusu szinhaz minden formadjatdl, szintetikus, par
percbe Osszestritett eldadasokat hozva létre, kevés szoval és kevés jelenettel, szam-
talan helyzetet bemutatva benniik. Antonin Artaud 1932 és 1933 kozott irt két ki-
altvanya kozvetleniil a ,kegyetlen szinhaz” kidolgozasahoz vezettek. De 1968-ban
alkotja meg Giorgio Strehler is az Esplosione Manifesto Strehler (Robbanas — Strehler

7 Daniele MicHELUZ, Guido Solera - Il prototipo di un personaggio = Pasolini e il teatro, i. m., 13.

'8 Fontos latnunk, hogy Pasolini gérdg témaju tragédidiban és filmjeiben, idénként szinhdzi irasaiban,
elsésorban a mitoszokat, nem a tragédiaszovegeket haszndlja pretextusként, amikor kora tarsadalmardl
akar szolni. Ugyanakkor fontos szdmadra a tragédiak formakészlete is, amelybdl nem kovetkezetesen valo-
gat. [gy teremti meg drdmdinak azt a sajitos formanyelvét, amely rendkiviil megneheziti miiveinek szinre
vitelét, annak ellenére, hogy maguk a szovegek izgalmasak.

¥ Lasd példaul az Affabulazione cim( tragédiajat.

2 Giacomo TREVISAN, Il teatro dell’lo: Mito, sacro, tragico: Su “Edipo allalba” = Pasolini e il teatro, i. m., 42.
! Anna PanicaLy, Il teatro di parola: mito e rito = Il mito greco nellopera di Pasolini, a cura di Elena FABBRO,
Udine, Forum, 2004, 50.

2 Pier P. PASOLINT, Kidltviny egy uij szinhdzért, ford. SzxAros1 Endre, Szinhaz, 1993. aprilis.

» Cast, 1 teatri, i. m., 10.
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kialtvany) cimdu irasat, melyet szeptemberben publikal a Dramma cimi folydiratban,
tehat két honappal Pasolini Manifestéja elétt: kialtvanyaban Strehler a dramairdk
helyzetét értékeli a hatvanas évek Olaszorszaganak forradalmi, innovativ és avant-
gard szinpadain. Itt vissza kell utalnunk az 1966-ban a Sipariéban kibontakozott vita-
ra, hiszen a Pasolini-féle Manifesto a kovetkez6 allitassal kezdddik:

A szinhaz, amit 6nok varnak, amennyiben totélisan 4j, soha nem lehet az a
szinhdz, amit varnak. Mert mikozben 4j szinhazat varnak, sziikségképpen
csak olyannak tudjak elképzelni, mint amilyenrdél mar van fogalmuk: barmi,
amit varnak, valamilyen formaban mar létezik.*

Ez a par sor jelzi, hogy a Manifesto is szakitani akar minden eddigi szinhazi elképze-
léssel. Franca Angelini szerint Pasolini elutasitja mind a polgéri, mind az avantgard
szinhdazat. Az 6vé a ,parola” szinhaza, mely a , kulturdlisan elérehaladott” csoportok-
hoz és a munkasosztalyokhoz szdl, ahol a szinészek mitivelt kultiremberek, maga az
eléadas pedig egy ,kulturalis ritus”* Pasolini tehat igyekszik a két, akkoriban sze-
rinte létezd 6 iranyzat mellett egy harmadikat kialakitani, a ,,sz6” szinhazat. Erika
Fischer-Lichte szerint ,,az, hogy a szinpadon az emberi testet a pszichologiai folyama-
tok »természetes« jeleiként értelmezik és alakitjak at, egészen a 19. és 20. szazad for-
duléjan megjelené avantgard mozgalmakig a polgari illuzidszinhaz 1ényegi vonasa”,*
amelyeknek megjelenése ,egyértelmtien a nyelvi valsdg élményében gyokerezik”>
A nyelv kitiresedése lesz az egyik f6 kivalté oka a korszakban a kiilonb6z6 szinhazi
avantgard mozgalmak elindulasanak, ahogyan Antonin Artaud szinhazanak is éppen
ennek a jelenségnek az ellentételezése az egyik célja:

Mert nem csak szébeli kultdra van, hanem van gesztusokbol all6 kulttra is.
Mas nyelv is van a vildgon, mint a mi nyugati nyelviink, amely lemezteleniti,
kiszikkasztja a gondolatokat, s a keleti kifejezésmodokkal szoges ellentétben
tétlen allapotukban mutatja be 6ket, ahelyett, hogy kozben természetes kép-
zettarsitasok egész rendszerét hozna mozgasba.”

Pasolini az 1960-as évek két meghatarozé szinhdzi iranyzataval, a polgari és az avant-
gard szinhdzzal nem azonosult, hanem veliik szemben definidlta mtvészetét, ahogy
koltészetében is ezt az iranyvonalat kovette. Nem a szoveg masodlagossa tételében
latta az 4j id6k szinhazat, hanem abban, hogy visszaadja annak irodalmi értékét. Hitt

* PASOLINI, Kidltvdny, i. m., 1.

% Franca ANGELINI, Teatri moderni = Letteratura italiana, dir. da Alberto Asor Rosa, V1, Teatro, musica,
tradizione dei classici, Torino, Einaudi, 1999, 195.

26 Erika FISCHER-LICHTE, A drdma torténete, ford. Kiss Gabriella, Pécs, Jelenkor, 2001, 346.

27 Uo., 574.

2 Antonin ARTAUD, A konydrtelen szinhdz, ford. BETLEN Janos, Bp., Gondolat, 1985, 55.
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abban, hogy bizonyos tartalmakat a szavakon keresztiil lehet a legjobban kozvetiteni:
dramaiban igy viszont éppen a cselekmény, a mozgas szorul hattérbe, amitél a kozon-
ség a legkevésbé hajland¢ eltekinteni.

A nyelv megujitdsa a hat tragédia esetében szintén a gorog tragédiak nyelvi hatasat
mutatja, csupan modernizalva, ahogyan a polisz szerepét is tjraértelmezi kortars vi-
szonylatban. Francesca Tommasini szerint éppen a klasszikus forrasok ujrafelfedezése
és az avantgard torekvések kozotti dialektikaban rejlik Pasolini djitasa. Ekkor sziiletik
meg a nagy mitoszok modern feldolgozasanak koncepcidja, a hosszu fazisu kisérlete-
zés, amely megtermékenyiti a dramatikus szovegek nyelvezetét és filmes latasmodjat,
valamint érdekes kolcsonhatdst hoz 1étre Pasolini szinhaza és filmjei kozott. Az el6z6
évtized ideoldgiai kiliresedésének, a balrol és jobbrol is érkezé tamadasoknak tulajdo-
nithatd krizis kovetkezményeként értelmezhetd az a lelkiilet, amellyel Pasolini ebben az
id6ben a szinhaznak szenteli magat, mind mivészi, mind emberi értelemben.”

A hat tragédia megirasahoz eloképet jelent Pasolini Oresteia-forditasa, amelyr6l
fentebb mar szoltam, filmes munkassagabdl pedig az Oidipus kirdly (1967), a Mé-
dea (1969) és a dokumentarista jellegti, végiil el nem késziilt Oresteia-filmhez felvett
tulajdonképpeni el6tanulmany-helyszinbejaras-szereplévalogatas, az Appunti per
un’Orestiada africana (Jegyzetek egy afrikai Oresteidhoz) is.

El6képek:
az Oidipus kiraly, a Médea és az Appunti per un'Orestiada africana

A mitikus torténetek és azok klasszikus, elsésorban antik gorog feldolgozasainak az
értelmezése és ujraolvasasa mindig kozponti szerepet kaptak Pasolini mtivészetében.
Az Oidipus kirdly (1967) sophoklési narrativajatol Pasolini 6néletrajzi események be-
illesztésével tér el, és ezzel a mitosz Uj olvasatat teszi lehetdvé (s egyben a pszichoana-
litikus értelmezésnek is felkindlja magat): a rendez6r6l koztudott volt, hogy rajongott
édesanyjaért, akihez egészen haldlaig szoros kapcsolat flizte. A nyit6 kerettorténetben
a katonatiszti ruhat visel$ apafigura utalds a rendez6 szintén katonatiszt apjara, aki-
hez mindig ambivalens érzelmek fuizték. Oidipus és Pasolini életét egyarant az apa
alakja arnyékolta be. Pasolini igy vall errél: ,, Az Oidipusz kirdlyban sajit Odipusz-
komplexusom torténetét mesélem el. A gyermek a prolégusban én vagyok, az apja az
én apam, gyalogsagi tiszt, és az anya, egy tanitond, az én anyam.”*

Huszévesen Pasolini Edipo allalba cimmel 6t felvonasos dramat ir: ez az els6 szarny-
probalgatasa a gorog tragédia adaptalasara. Giacomo Trevisan ramutat, hogy Pasolini

* Francesca TOMMASINI, Né un pazzo, né un poeta: Pasolini e il teatro del Novecento, Roma, Aracne,
2016, 57.

* Nico NALDINI, Cronologia = PASOLINI, Teatro, i. m., XCVIL. (,In Edipo io racconto la storia del mio
complesso di Edipo. Il bambino del prologo sono io, suo padre & mio padre, ufficiale di fanteria, & la
madre, una maestra, ¢ mia madre””)
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tovabb fokozza a torténetben rejlé incesztus lehetéségét: Isméné szerelmes lesz egyik
testvérébe. Azonban, minthogy a szereplék ebben a mtiben a keresztény Istenhez imad-
koznak, Isménére immadr nem a sors sujt le, hanem sajat bels6 vivodasa miatt keresi a
haldlt apja keze altal.*! Az Edipo allalbaban két tovabbi, a késdbbi évek dramai alkotasa-
ira is jellemz6 motivum fedezhet6 fel: ahogyan Guido Santato megjegyzi, mar a kezdeti
években megjelenik a Krisztussal valo azonosulas, a keresztre feszités altali martirhalal,
annak érzéki vonatkozasaival egyiitt.*> A kezdetben vallasi alapokra tamaszkodé marti-
rium a késGbbiekben egyre inkabb tarsadalmi-politikai szinezetet 6lt.

A tragédia masik alkotdrésze az alom és valosag kozti kapcsolat: Isméné alma-
ban szeret bele testvérébe, ébredéskor azonban nem emlékszik az alomra, csupan az
érzés marad meg. Ugyanarrdl a nem-emlékezésrdl van szo, melynek kovetkeztében
Oidipus is a delphoi josdat hivja segitségiil. Trevisan szerint mar ebben a miiben fel-
bukkan a nem-emlékezés motivuma (mely freudi értelemben latens marad), amely
azutan az Affabulazione és a Calderén cim( miivekben megismétlédik az incesztussal
egylitt. Az ezt a motivumot tovabbvivé hat tragédia annyiban tragédia, amennyiben
Pasolini maga Isméné, s annyiban tragikus, amennyiben a szubjektum a vilag el6tt
torténé Onteremtésének, onmegformalasanak elengedhetetlen pillanata.*® Edipo
lanyanak vallomasaban Pasolini titkkr6z6dik, az az érzés, melyet ,teta veleta’-nak
keresztelt el. A massag érzésének elfogadasa érdekében probél azonosulni egy néi
karakterrel.** Massimo Fusillo az egytigytliséget és a teljes tudatlansagot jeloli meg,
mint olyat, amely jellemz6 tulajdonsdg mar Pasolini korai mtiveiben is megjelenik:
a friuli parasztokban, a rémai lumpenproletarokban, a primitiv kereszténységben, az
afrikai harmadik vilagban, Boccaccio Napolyaban. Itt keresi Pasolini azt a megval-
to tisztasagot, amely szembenall a polgari racionalitéssal és az erészakos kapitalista
fejlédéssel, amely antropoldgiai szempontbdl barbar és anakronisztikus.” Oidipus a
megtestesiilése annak a figurdnak, akinek btine az eredend? artatlansag, akit leigaz a
végzet és elkeriilhetetlentiil olyan valdsaggal éllit szembe, mely el6l nincs menekvés.
Az Affabulazione cimi tragédiaban Pasolini a feje tetejére allitja a helyzetet, egy észa-
ki ipari kisvarosban, polgari kdrnyezetben az apa lesz az, aki a fiat megoli.*

A filmben Marokké veszi at az okori Gorogorszag szerepét, de valami vadabb,
6sibb formaban. Alessandra Spadino érvelése szerint a képzelt okori Gorogorszag
ujjaépiil egy sivatag kozepén, hogy ontoldgiai csendet teremtsen. Archaikus esztétika,

3! TREVISAN, i. m., 39.

3 Guido SANTATO, Pier Paolo Pasolini: Lopera, Vicenza, Neri Pozza, 1980, 117-119.

3 TREVISAN, i. m., 41.

** Uo.

% Massimo FusiLLo, La Grecia secondo Pasolini: mito e cinema, Roma, Carocci, 2007, 33.

% A Laios-komplexussal kapcsolatban lasd George DEVEREUX, Why Oedipus killed Laius; a note on
the complementary Oedipus complex in Greek drama, International Journal of Psychoanalysis, 34, 1953,
132-141.
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melyet legkozelebb a Médea elejének emberaldozat-jelenetében lathatunk viszont.”
Ez az érintetlen tér, ahol a mitosz Gjjasziilethet. Pasolini életmiive termékenyen olvas-
hat¢ a kulturatudomanyok mddszertanaval: nézetei a cultural turn (1970) szemlélet-
modjaval mutatnak rokonsagot, ugyanakkor el is tér attdl. Megegyeznek kulturakri-
tikus attitidjiikben, hiszen Pasolini is kritikusan viszonyul a nyugati modernitashoz,
de 6 nem a posztmodern, hanem a premodern felé fordul az ujitas eszkozeként. Mi-
toszkeresése Afrikaba viszi Pasolinit, filmjeiben itt épiti fel a gorog multat, a ritusok
vilagaban, a racionalis burzsod vilaggal szembeallitva.

Pasolini dramadi posztkolonidlis olvasatban

Erdemes kitérni Pasolini térpoétikdjara is, hiszen ez a fajta megkozelités kinélja fel a
szOvegeit a posztkolonidlis olvasatok szamara. Pasolini verseinek, regényeinek egyre
tobb posztkolonialis olvasata sziiletik,”® mivel Itdlia is egyre tobb szempontbdl néz
szembe kolonizalé multjaval. A posztkolonialis kritikdnak van egy jellemz&en olasz
teriilete, az ugynevezett Dél-kérdés, amely az orszagot két teriiletként kezeli, s kiala-
kitja a Panmediterraneum fogalmat, mely Dél-Olaszorszagot inkabb a Foldkozi-ten-
ger régiojahoz, az ugynevezett elnyomottak kozé sorolja, ezaltal inkabb Afrikahoz
kozelitve ezen geografiai és kulturalis teriiletet. Ahogyan Catarina Verbaro irja a
Pasolini e le periferie del mondo ciml tanulmanykatet bevezet6jében, a periféria — a
novecento olasz irodalméanak egyik legfontosabb eleme — nem csupan topografiai-
lag olvashato, ahogyan az Pasolini esetében fokozottan igaz: gondolhatunk a casarsai
friulan dialektusban irott mtiveire, a romai kiilvarosok abrazolasara, a Petrolio poszt-
modern sivatagara, valamint a Harmadik Vildg felfedezésére, mely mar az olasz
Délen elkezddik. Igy a periféria Pasolini szdmdra a szent, a Masik, a méssag stritett
szimboluma. Pasolini antropoldgiai, kulturlis és nyelvi értelemben is atkddolja a pe-
riféridt, a marginalitas értékeit hangsulyozva teremti Gjja annak jeleit, megforditvan
a centrum és a periféria értékelését — ez utobbit a humanum és az archaizmus hely-
szineként fogalmazva Gjra.*” Pasolini a premodern vilag gyokereit kereste, s ahogyan
6 maga is kijelentette, a déli Calabria és Kelet kozott 1ényegében nem fedezhetd fel
kiilonbség, s a kiilvarosok is egyfajta romlatlan vildgként tintek fel el6tte. Pasolini az

%7 Alessandra SPADINO, Pasolini e il cinema ‘inconsumabile’ — Una prospettiva critica della modernita,
Milano - Udine, Mimesis, 2012, 53.

* Errél részletesebben lasd példaul Giovanna TRENTO, Pasolini e Africa - LAfrica di Pasolini, Milano -
Udine, Mimesis, 2010; Mahmoud JARAN, Pier Paolo Pasolini tra ‘rabbia’ postcoloniale e ibridismo culturale =
1. Linguaggi, culture, letterature, a cura di Giampaolo BORGHELLO, Udine, Forum, 2012, 327-337; Pasolini
e le periferie del mondo, a cura di Paolo MARTINO, Caterina VERBARO, Pisa, Edizioni ETS, 2016; Linde
LUIJNENBURG, The Other in Italian Postcolonial Cinema. Pasolini and Fellini: Two Case Studies, Incontri —
Rivista europea di studi italiani, 2013/1, 34-43. https://rivista-incontri.nl/article/view/URN%3ANBN%3
ANL%3AUI%3A10-1-114248/pdf (Letoltés ideje: 2022. aprilis 20.)

* Caterina VERBARO, Presentazione = Pasolini e le periferie del mondo, i. m., 8.
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Olajban is vizsgalja a ma nagyon aktualis kelet-nyugat relaciot: Carlo keletre, az olaj
forrasidhoz is elutazik, s ebben az esetben is hatteret biztosit a torténetnek a mesés Ke-
let, ahogyan sok mas mtivében is — koziiliik talan a legismertebb az Il fiore delle mille
e una notte (Az Ezeregyéjszaka viragai). Ahogyan Giovanna Trento kifejti Pasolini e
I'Africa - LAfrica di Pasolini (Pasolini és Afrika — Pasolini Afrikdja) cimi kotetében,
Pasolini élete és intellektualis tevékenysége mindig egy alapgondolathoz tér vissza:
a ,masik” mint a magunkrol alkotott idealizalt kép tiikre és az ebbdl szarmazd ma-
gunk és a masik kozotti konfliktushoz.* De ki is volt az a ,,masik” a 19. és 20. szazad
nagyobb részében a nyugati ember szemében? Eppen az afrikai, a ,,néger”, a vad, a
torzsi ember, aki antropologiailag, irodalmi szempontbdl és a mindennapi eurdpai
élet szempontjabol a teljes méssagot, marginalitast fejezte ki. Es ez az afrikai ember-
tipus — legyen lakokornyezete vidéki vagy varosi — folyamatosan jelen van Pasolini
muvészetében az 6tvenes évek végétol egészen halalaig.*!

Pasolini gyakran jarta Roma és Népoly kiilvarosait, karaktereinek megformala-
sahoz kereste az elnyomott munkasosztaly képvisel6it, akiket késébb Afrikaban vélt
megtaldlni. A gorog poliszok athelyezddnek a Calderdn favellaiba is, és szembekeriil-
nek a hagyomanyosan arisztokratikus és burzsod helyszinekkel is. Pasolini irasai jol
olvashatdak az elnyomott és elnyomo viszonyat csaladi és tarsadalmi szinten kezel6
olvasatokkal, ahol az elnyomott lehet a gyermek és az anya, a n6 vagy a kiilvarosok
lakdi, a Dél és Afrika lakdi; az elnyomok pedig az arisztokrdcia, a polgarsag, a férfi,
az apa. Avagy a freudi 6dipalis-haromszog kiterjeszthet6 tarsadalmi szintre, s értel-
mezhet6 ugyantgy, mint Hegel ur és a szolga viszonyrendszere. A Calderénban ezek
a viszonyok a haromszog cstcsai kozott kivaléan miikodnek, ahogyan az incesztus, a
vonzas és taszitas is, a tabuk athagasaval. Pasolini dramainak olvasasakor figyelembe
kell venniink azt, hogy a szerz6 ,,kozpontositja” a darabot azaltal, hogy folytonosan
utal a sajat életére, vagyis sajat életét kiilsé referenciaként alkalmazva dolgoz fel tar-
sadalmi kérdéseket, igy pastiche jelleglivé formalvan azt, s egyfajta, a posztmodernt
megel6legez6 darabbad valtoztatva a tragédiat.

Az atmenet Aischylostol (Oresteia 1960) Sophoklésig (Oidipus kirdly 1967), majd
a Médea (1969) megfilmesitésével Euripidésig, mintha a szerz6 gorog tragédia tri-
logidja lenne. Euripidés mivét Pasolini a nyugati vilag totalis kritikdjaként fogal-
mazza meg, a feloldas lehet6sége nélkiil. Casi szerint az 6reg néma kentaur (mint
Médeia néma vilaga), aki felnevelte lasont, a raciondlis viligban marad, mint Pilade
eumeniszei, hogy uralja az érzelmeket; az 4jj kentaur a polgarsag ajandékaval, a szoval
fejezi ki a funkciojat, Pisaban a Piazza dei Miracolin, s ezzel Jasont tudatossa teszi
a test és sz0 kozotti kettdsséget illetéen — de tul késén. A film ezzel a mondattal fe-
jez6dik be: ,Semmi sem lehetséges, most mar”.*> A zaromondat jol kifejezi Pasolini

4 TRENTO, i. m., 13.
4 Uo.
42 Cast, Pasolini - Un’idea di teatro, i. m., 164-165.
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viszonyat az éppen akkor zajlo tarsadalmi atalakuldshoz, amelyet 6 a fasizmushoz
hasonlit, s6t még annal is veszélyesebbnek tart: a tairsadalom homogenizalddasahoz,
fogyasztdi tarsadalomma véalasdhoz, ami az embereket a vilag minden tajan egyfor-
mava teszi.

A Meédeat forgatva Pasolini Sziridba és Torokorszagba utazik, hogy megelevenit-
se filmjében az elbeszélés szerepldinek multjat, melyet az eredeti tragédiaban a daj-
ka és a nevel6 foglalnak 6ssze. A Médeia és Iason kozotti szerelmen keresztiil viszi
szinre a tragédia legpolitikusabb aspektusat, a Harmadik vilag és a Nyugat ellentétét,
ami egy Ujabb értelmezési szempontot hoz jatékba, az antropoldgiait: innen nézve
ugy tekinthetiink a Médedra, mint az archaikus, paraszti vilag eltiinésére, egy olyan
vilagra, amely még kotédik a szent és hagyomanyos ritusokhoz. Mint visszatérés-
re a libidinalis vilaghoz, a nyelv el6ttihez, amely ki tudna mozditani a polgari vi-
lagot a megszokott kisszerliségbdl és visszatériteni a ritusokhoz. A két vilag harca
viszont fontos, mivel csak a két pdlus dinamikdja vezethet elére. Ez a szintézis van
jelen Pasolini Oresteia-olvasataban is, a forditasban, valamint a Pilade cim{ tragé-
didjaban, amely mintha a trilégiahoz irt negyedik fejezet lenne, és végiil az Appunti
per un'Orestiade africandban (Jegyzetek egy afrikai Oresteiahoz), amelyet Pasolini
1969-ben forgatott.

Pasolini figyelemmel kisérte az afrikai orszagokban végbemend gyokeres politi-
kai valtozasokat, melyekre mar korabban is fogékony volt. Azzal a szandékkal, hogy
megprobalja igazolni az archaikussag és a modern vilag egyiittélését az afrikai népek-
nél, Pasolini elindul Oresteia-forditasaval Afrikdba, meggy6z6dve arrol, hogy*

elég megszolitani valamelyik falu embereit [...] és azt mondani nekik: ‘Ene-
keljetek és tancoljatok, és ime, a gorog korusok mintha feltdmadnanak: elég
az énekld ’barbar’ hangok ala odairni feliratként a korus tisztazo és megidé-
06 szavait.**

Az Appunti per un’Orestiade africandban tehat ugyanazon motivaciok talalhatok, mint
a tobbi gorog témaban, de most Pasolini azt az Afrikat keresi, ahol még megtalal-
hat6 az a magikus-ritualis kornyezet, ahonnan Médeiat kiszakitottak. Az Erinnysok
Eumenisekké alakuldsa Pasolini szamara kulcsfontossagu: ¢ket csak a fak képében
tudja megmutatni az Gsi afrikai tajban, ahogyan a gorogoknél is az Erinnysok feltar-
toztathatatlan erdk voltak, amelyekben semmi emberi nincs. Pasolini Ugandaban és
Tanzaniaban tart helyszinbejarast, forgat par jelenetet, és Kampala, Uganda f6varosa
lesz az j Athén. A harmadik vilagot allitja szembe a polgari vilaggal: el6szor Appunti
per un poema sul Terzo Mondo lett volna a cim, és Indiaban, arab allamokban, Latin-
Amerikaban is késziiltek volna felvételek, valamint az USA nagyvarosainak gettoiban.

* Uo., 166.
“ Pier P. PASOLINI, Nota per lambientazione dell’Orestiade in Africa, La citta futura, 1978. junius 7.
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Orestés fiatal fekete férfi, Pasolini Cassius Clay-re gondolt, megkezdi a szereplék va-
logatasat, keresi Agamemnont, Orestést, Klytaiméstrat, Pyladést és Elektrat az afri-
kaiak kozott, a még erds fiatalok, a fatyolozott nék kozott. A kérus a nép lesz, s ez az
elem visszahozza a gorog korus egyik kulcsfunkciojat: a kollektiv memoria szoszoldja
lesz, a tavoli mitikus multat jatékba hozva.” A kolonialista Biafra haborujat mutatja
meg Agamemnon alakjan és a trdjai haborun keresztiil, s 6 maga ismeri be, hogy bar
ezek messze vannak a klasszikus tragédia minden felfogasatol, csak igy lehet szinte-
tizalni a fajdalom és gyasz egyetemes kategoriait, amelyek az Oresteia kulcselemei.
Pasolini Romaban afrikai hallgatokkal beszélget arrdl, hogy mit jelent szamukra az
6si torzsi Afrikabol a modern ipari Afrikaba éppen zajlé atmenet. Lassan a hallgatok
ugyanabban a szorongasban taldljak magukat, mint Orestés.

Osszegzés

Tommasini szerint az 4j, Pasolini altal kitalalt szinhdzban az értelmiségnek sajat el-
lentmondasait kell szinre vinnie, Ggy, hogy ezeket megmutassa a polgari tarsadalom-
nak. Az Uj szinhdz a gorog tragédia formajat igyekszik részben felvenni, mert Pasolini
szamara a gorog tragédia lehet6vé teszi a groteszk és ironikus tavolsagot a bemutatott
targytol, és azért is, mert a tragédia az értelmiség kiillonbozéségtudatanak a formdja a
kapitalista technokraciaval és polgari hatalommal szemben.*® Luca Ronconi Pasolini
szinhdzat ,,burzsod” szinhazként aposztrofalta, hiszen mig dokumentumfilmjeiben a
munkasokat a maguk valojaban tudta abrazolni, addig a szinpadon egy realista rep-
rezentacioban éppen a polgari szinhazat meghatarozd stilaris elemek keriilnek el-
térbe: ,Nem lenne tiszta élet” (Non sarebbe vita pura) - mondja.”” Minthogy a polisz
nem esik egybe a polgari dllammal (ahogyan egybeesett a paraszti pais-szal, amint
azt lattuk a Turcs tal Friul esetén), masfeldl a polgari szinhaz sem lehet az, 1évén az
csupan jaték vagy annak a tarsadalmi presztizsnek a felmutatdsa, melyet a tarsadalom
alkot, ezért a koncepci6 szinhazi formatuma sem tudja kritikusan visszatiikrozni azt,
amint lattuk a Manifestoban.

Ahogyan Angela Felice irja Pasolini e la giustiza. Il «caso» Pilade (Pasolini és az
igazsagtétel. A Pyladés ,,igy”) cim{ tanulmanydban, a Pilade zar6 proféciai az ember-
kozpontu vilag végét hirdetik, és egy 4j prehisztorikus kor kezdetét, mely a fogyasztdi
tarsadalom bortonének homogenizacidjat hozza el mind a palotan beliil, mind azon

7 »

kiviil, melyben mindenki ,,a haladas nélkili fejlédés” robotja lesz, és melynek min-

1o

denhatosagat csak tul késén fogjak felismerni.*®

* Uo.

¢ TOMMASINI, i. m., 102.

Y7 S111, “Un teatro borghese”, i. m., XX.

8 Angela FELICE, Pasolini e la giustiza: Il «caso» Pilade = Pasolini, Foucault e il “politico”, a cura di Raoul
KIRCHMAYR, Venezia - Carsara della Delizia, Marsilio - Centro studi Pier Paolo Pasolini, 2016, 188.
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Abstract: Present study focuses on a less researched field of Pasolini’s oeuvre, namely his
works written for the theatre. This corpus also contains the so-called six tragedies, considered
the peak of his dramatic achievement. My aim is to point out in what ways Pasolini integrates
certain elements of the Greek myths and tragedies into his modern theatre, which tries to
distinguish itself both from the bourgeois and the avant-garde theatre, furthermore, how these
elements affect his choice of themes and dramaturgy. I attempt to identify those biographical
points and important theoretical questions that led Pasolini to the Greek tragedy: from his
Oresteia translation, through the six tragedies, to the appearance of such elements as the
peripheries and Africa in his films, which can eventually lead to a post-colonial reading of
his theatrical works.
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